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espacio publicitario



Es complejo vivir, en el espacio social de la democracia, sin el armazon estructural
del pasado. Sin conocer los lazos que nos unen con el suelo que pisamos,

sin las leyendas que riegan nuestro tejido cultural.

André Malraux, Antimemorias (1967).

El BOLETIN ASINPPAC, que comienza editarse a partir de mayo de este particular
afio 2020, de la mano del grupo editorial de la Comision Directiva de nuestra
asociacion que, coordinado por Ignacio Legari, lanza este primer nimero con toda la
intensioén de que sea una herramienta para la divulgacion e intercambio de saberes, de
todo aquello relacionado con el patrimonio cultural. Aqui podremos apreciar la
actividad en pos de la memoria material e inmaterial de esta naciente asociacion,
articulos relacionados con los avances cientificos en materia del cuidado de las
colecciones, tendencias actuales en el ambito, figuras destacadas promotoras en el
ambito cultural y todo aquello que nos permita acercarnos a la memoria socio-cultural
nacional e internacional.

Presentaremos en este primer nimero un articulo destacado de los autores Gabriela
Ammirati, Alejandra Reynoso y Juan Manuel Estevez, integrantes del Area de
Arqueologia, Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti”, donde explicaran de manera
elocuente, como es abordado el trabajo investigativo del area, considerando el
entrecruzamiento de informacidon respecto de la trayectoria del objeto, estudios
analiticos y estado de conservacion de las piezas implicadas. Esto nos posibilita
entender que para un analisis historico patrimonial es preciso abrir una estructura que
soporte las indagaciones establecidas.

Por otra parte, nos interesa destacar a personas que son referentes en los espacios
dedicados a la difusion y custodia del patrimonio, es el caso de Laura Malossetti Costa
(Argentina) y Gemma Contreras Zamorano (Espafia), dos mujeres con una amplia
trayectoria en materia de la investigacion y el cuidado de las colecciones patrimoniales
publicas y privadas, que son un ejemplo a seguir.

Por ello nuestra idea es poder presentar un variado conjunto de trabajos, que refleje
el espiritu amplio y colaborativo de esta asociacidon en esa busqueda por promover el
conocimiento, proteccion y rescate del patrimonio cultural, por ello justamente, nos
interesa destacar la compleja frase de Malraux respecto de la importancia de la
permanencia del armazén estructural del pasado, que nos permiten conectarnos con las
leyendas que riegan nuestro tejido cultural, y rescato justamente el sentido de tejido,
como una metafora del entramado, que nos permite estar interconectados, ser
atravesados, invadidos por nuestra historia, nuestro pasado, permitiéndonos
interpretarlo desde el hoy con una vision cassireana del tiempo.

Virginia Fernanda Gonzalez
Presidente ASINPPAC
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(Qué es la vida sin oportunidades?

Muchas veces en la vida nos enfrentarnos a diferentes retos. Podemos salir ilesos de
algunos, pero otros, lamentablemente, nos golpean. En momentos asi es cuando te das
cuenta que hay dos clases de personas, quienes dan una oportunidad y quienes no.

ASINPPAC es mi oportunidad.

En esta asociacidn, con personas que me apoyan y me alientan a seguir creciendo,
encontré un espacio donde puedo desarrollar diferentes aspectos de mi profesion.

El Boletin ASINPPAC, es un espacio creado para la divulgacion, la difusién, la
reflexion y el fomento sobre el cuidado de nuestro patrimonio. Ademas, es un portal
en el que mediante entrevistas, noticias nacionales e internacionales y articulos
cientificos y de interés general, nos podemos relacionar entre profesionales para
mejorar dia a dia.

Quiero agradecer a Virginia Gonzalez y a Constanza Luduefia que desde un primer
momento creyeron en mi. También a Marcela Asprella y Maria Teresa Margaretic, a
mis queridos colegas de la -comisién directiva; y muy especialmente a Carolina
Schmid y Nico Valentini ya que sin ellos este boletin no seria posible.

Nunca es tarde para brindar una oportunidad.

Comisién Directiva ASINPPAC
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Comisioén directiva,
sociqs fundadores.

ASINPPAG, PROTEGIENDO EL PATRIMONIO

Asociacion Internacional para la Proteccion del Patrimonio Gultural

Somos un grupo de profesionales que
persigue el conocimiento, la especializacion
interdisciplinaria y la proteccion del patrimonio,
asi es como nace ASINPPAC; una Asociacion
Civil sin fines de lucro que busca la
preservacion de las historias, identidades e
ideologias de un pueblo o una nacion
reflejadas y plasmadas en el Patrimonio
artistico, histérico y cultural.

A partir del crecimiento de los potenciales y
actuales riesgos que atentan contra |la
conservacion del patrimonio, como los
conflictos armados, el cambio climatico y la
escasez de recursos econdmicos destinados a
la preservacion; nuestra misién es fortalecer la
proteccion del patrimonio Artistico, Histérico y
Cultural mediante un desarrollo integral de
formacioén de actores, a través de la educacion,
la promocion, la investigacién, la conservacion
y la exhibicion de nuestro patrimonio mundial.

Nuestro equipo esta conformado por la Presidente
de ASINPPAC Virginia Gonzalez, Analia Fernandez
Rojo (Secretaria), Constanza Luduefa (Tesorera),
Nacho Legari y Nicolas Ferrino (Vocales titulares),
Marcela Asprella y Carolina Schmid (Vocales
suplentes), Maria Teresa Margaretic y Abel Ferrino
(Revisores de cuentas), y Leontina Etchelecu
(Asesora); profesionales tanto del ambito publico
como privado de la Museologia, Bibliotecologia,
Conservacién, Restauracion y disciplinas afines a
la preservaciéon integral del patrimonio cultural,
miembros de la Comisién Directiva y socios
fundadores que, gracias a la multiplicidad de
profesiones, creemos que es vital generar una red
internacional que favorezca el intercambio de
saberes y conocimientos, aumentando asi las
posibilidades de accion para el rescate del
patrimonio en emergencia.

Te proponemos sumarte a esta red y ser parte
activa en el cuidado de nuestro patrimonio cultural.

Boletin ASINPPAC 8



Pablo José y Pablo
preparando el soporte expositi
para la exposicion

“Al hilo de la seda” en la
Catedral de Jaén, Andalucia.

CYRTA, JOVENES EMPRENDEDORES

Gonservacion y Restauracion de Tejidos Antiguos

Desde el afno 2016 y bajo el nombre de
CYRTA trabajan en Sevilla los conservadores y
restauradores Pablo José Portillo y Pablo
Pérez, dedicados a la conservacion vy
restauracién textil.

Licenciados en Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales por la Universidad de
Sevilla y Graduados en Conservacion vy
Restauracién de Bienes Culturales Textiles por
la Escuela de Arte y Superior Mariano Timén de
Palencia, ambos completaron su formacién con
estancias practicas en las empresas italianas
La Tela di Penélope, el Museo del Tessuto de
Prato o Tessili Antichi S.L. en Viterbo, asi como
en el IAPH (Instituto Andaluz de Patrimonio
Histérico).

CYRTA es el acrénimo de Conservacién y
Restauracién de Tejidos Antiguos y nace por la

necesidad que ven sus dos componentes de
abordar la restauracién de este Patrimonio tras
especializarse en este campo.

Desde sus inicios, y gracias a las redes
sociales, ademas de dar a conocer el trabajo
que realizan y reivindicar la figura del
conservador y restaurador de tejidos, CYRTA
ha pretendido poner en valor el Patrimonio
Textil, divulgando diferentes aspectos
materiales, técnicos e histéricos de los tejidos,
asi como explicando algunos de los diferentes
procesos llevados a cabo durante wuna
restauracién. De esta forma, han querido poner
en conocimiento de un publico mas general
que los tejidos deben ser considerados como
obras de arte y, por ende, deben ser sometidos
a labores conservativas y restauradoras al
mismo nivel que lo hacen Ila pintura, la
escultura o la ceramica, por ejemplo.
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339 Pablo José y Pablo
Q MQQ evaluando el estado
%ﬁ.‘e&‘,‘.o de conservacion.
)\ 90
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Los criterios que emplean en todos sus
trabajos son los mismos que se emplean en
cualquier ambito profesional de la
Conservacion-Restauracion de Bienes Culturales
y por los que se rige la profesion, los cuales son
minima intervencién, respeto maximo al
original, reversibilidad de materiales vy
discernibilidad de los tratamientos realizados.

A pesar de ser una rama de la conservacion
relativamente reciente, son conscientes del
interés generalizado que estad empezando a
surgir por parte del publico en torno a este
valioso Patrimonio y es que, hasta hace no
muchos afos, y salvo contadas excepciones,
las piezas textiles han estado relegadas a una
categoria inferior o “de arte menor”.

RESTAURACION

A la hora de restaurar, Pablo
José y Pablo siguen los criterios
de la minima intervencién, el
respeto maximo por el original,
la reversibilidad de los
materiales y la discernibilidad de
los tratamientos realizados.

Ademas de los numerosos proyectos
relacionados  con la  Conservaciéon vy
Restauracién Textil, los profesionales de
CYRTA atienden también aspectos como el
asesoramiento en el montaje de exposiciones,
la realizacion de soportes tanto expositivos
como de almacenaje, y el mantenimiento de
colecciones textiles, entre otros.

Entre los trabajos realizados destacan
intervenciones como la saya de la Virgen de los
Milagros, del Puerto de Santa Maria (Cadiz) la
tunica del Nifio de la Virgen del Rosario de la
Parroquia de San Vicente de Sevilla, la moqueta
del salén del trono del Palacio Arzobispal de
Sevilla o las tareas de mantenimiento del
Patrimonio Textii de Ila Hermandad de Ia
Macarena, de la misma ciudad.

También es destacable el trabajo realizado para
la muestra celebrada en la Catedral de Jaén “Al
hilo de la seda: Vestiduras y ornamentos
sagrados en la Diocesis de Jaén (siglos XVI-XVIII)”
en el asesoramiento técnico y la adaptacion de las
piezas a los soportes expositivos.

Por ultimo, mencionar algunos trabajos
realizados sobre piezas de indumentaria civil
como el caso del parasol perteneciente a la
esposa de quien fuera Teniente Embajador de la
Habana (1824) o wuna chaqueta, tipo frac,
procedente de Marsella, datable a finales del siglo
XVIII.
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HUMANS IN MUSEUMS

Un museo virtual que retrata experiencias humanas

[ Humans In Museums | es un museo virtual que
retrata las experiencias humanas dentro de museos,
centros culturales y espacios expositivos. La
coleccion consta de retratos fotograficos, entrevistas
y ensayos publicados en la plataforma digital para
repensar el funcionamiento y metodologia de las
instituciones. Apoyada en valores como la
responsabilidad social, difusidén de aprendizaje, el
trabajo en equipo e interdisciplinario, y el
respeto; la misién es reflexionar en funciéon de
compartir virtualmente la coleccion.

Nace en febrero de 2017 como un proyecto entre
dos amigas que comparten el entusiasmo por la
fotografia y los museos. Agostina Lombardo y Mora
Caraballo son fotografas y futuras licenciadas en
Museologia y Gestidén del Patrimonio Cultural. En
estos 3 anos, durante su viaje por Argentina, Brasil,
Colombia e Italia han realizado retratos y entrevistas

en talleres, conferencias, y exposiciones a mas de

100 visitantes, artistas y trabajadores de instituciones.

Los objetivos de [ Humans In Museums | son
repensar las instituciones tales como el museo, el
centro cultural y el espacio expositivo a través de
las experiencias difundidas en la plataforma
digital. Asi también, otro objetivo es posicionar al
visitante como responsable de la existencia y
permanencia de las instituciones; y finalmente,
visibilizar trabajadores de los mismos como
responsables de la transmisién de discursos al
servicio de las comunidades.
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MUSEQ DE FARMAGOBOTANICA

“Juan A. Dominguez”

El Museo de Farmacobotanica “Juan A.
Dominguez” (MFB) es uno de los museos
universitarios de la Facultad de Farmacia y
Bioquimica de la Universidad de Buenos Aires.
Se encuentra ubicado en el primer piso de la
calle Junin 956 y posee un acervo patrimonial
amplio y diverso. El Museo fue fundado en
1900 por el farmacéutico Juan Anibal
Dominguez, sobre la base de sus propias
colecciones obtenidas en su trabajo de campo
para catalogar la Materia Médica Argentina, y
también mediante donaciones de distinto tipo.
Inicialmente, el Museo funcioné en el antiguo
edificio de la Facultad de Ciencias Médicas
situado en Av. Cérdoba al 2124 que hoy es la
Facultad de Ciencias Econdmicas. Luego, se
mudaron las colecciones a donde funciona
actualmente dentro de la Facultad de Farmacia
y Bioquimica. El Museo de Farmacobotanica es
un espacio abierto al publico para realizar

visitas y consultas en cuanto a la historia y el
uso de las plantas medicinales, su aplicacion
en la salud y en la industria farmacéutica.

Sus colecciones se encuentran distribuidas
en las diferentes Salas. La colecciobn mas
relevante es el Herbario, un repositorio de
plantas disecadas que se compone de
diferentes herbarios argentinos y herbarios
especiales de la regién creados por cientificos
y botanicos de renombre desde las ultimas
décadas del siglo XIX hasta la actualidad. Esta
coleccidn se nutre periédicamente con nuevos
ejemplares, recibiendo especialmente los
trabajos realizados por los investigadores
docentes de la Catedra de Farmacobotanica
asociada al Museo. ElI Herbario ademas
custodia colecciones historicas como la
colecciéon de Maderas Argentinas creada con
motivo de la Exposicion del Centenario en el
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1910 en Buenos Aires. Esta coleccion fue
realizada por el sefior Santiago Ventura con
ejemplares de todo el pais, determinados por
los naturalistas argentinos Miguel Lillo y Carlos
L. Spegazzini, quien fue el responsable de la
coleccién.

La segunda mas importante es la coleccién de
Materia Médica, compuesta por muestras
desecadas de plantas o partes de plantas
conservadas en frascos. Las plantas
medicinales pueden tener una misma actividad
biolégica en su totalidad o variar su funcion
terapéutica segun las partes utilizadas como
las hojas, leno, raiz, semillas, flores, etc. En
una de las salas, por ejemplo, se encuentra
exhibido un muestrario de especies vegetales
con diferentes funciones: urinarias, cardiovascular-
circulatoria, antiasmaticas, antidiarreicas,
laxantes, afrodisiacas, entre otras. Dentro de la
coleccién hay materia médica argentina y de la
region latinoamericana, proveniente de Bolivia,
Peru, Brasil, Chile y Paraguay principalmente.

Por otra parte, el Museo cuenta con una gran
Biblioteca que poco a poco se va ingresando en
un sistema integrado de gestion de bibliotecas
de cbédigo abierto. Actualmente, se han
ingresado mas de 1500 registros que se pueden
consultar a través del catalogo virtual en el sitio
http://biblioteca.farmacobotanica.org. Ademas,
el Museo posee un organo oficial de
publicaciones, la Revista Dominguezia de
periodicidad semestral, incluida en el Catalogo
Latindex y de acceso libre y gratuito en
http://www.dominguezia.org/. En ella se
publican trabajos, articulos y comentarios
relacionados con farmacobotanica,
etnofarmacobotanica, farmacognosia,
farmacologia y toxicologia de plantas o sus
productos derivados, biotecnologia vegetal,
taxonomia, legislacion y control de productos
naturales, su historia, u otros temas que
aporten conocimientos de la flora medicinal,
toxica, aromatica o alimenticia.

Por su parte, entre los Fondos Museograficos
se cuenta con una coleccién importante de
bienes antropolégicos e historicos que se

exhiben en una de las salas del Museo, con
elementos vinculados a la historia del pais, y de
diferentes grupos étnicos de la Argentina y paises
limitrofes. Se conservan piezas provenientes de
culturas andinas, asi como elementos relacionados
con las culturas originarias chaquefias (qom,
mogqoit, pilaga, wichi, chorote, nivakle y vilela).
Vinculada a estas piezas también se conservan
piezas artisticas como pinturas al éleo vy
fotografias de paisajes rurales y retratos.

Actualmente, el MFB busca una nueva apertura
de su patrimonio, afrontando multiples desafios y
necesidades. Los ultimos tres afios ha recibido
algunos apoyos como subsidios estatales y de la
universidad, donaciones privadas, asi como la
ayuda voluntaria de profesionales del patrimonio.
Gracias a esto se comenz6 con un proceso de
reorganizacién, registro y valorizacion de los
fondos museograficos y documentales del Museo.

Sala Carlos Spegazzini.

Boletin ASINPPAC 13

£
o]
(8]
(]
£
S
~
©
e
(0]
<
(o))
[
3
[o]
o
=
(0]
°
(0]
w“
<
o




Detalle de vitrina
sobre yerba mate.
Sala principal.
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Entre las iniciativas destacadas se encuentra
la puesta en valor de la coleccién de modelos
botanicos Robert Brendel (Siglos XIX-XX). Con
la ayuda econémica del Fondo Metropolitano de
la Cultura, las Artes y las Ciencias del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires, otorgada entre
los afios 2016 y 2018, pudo estabilizarse casi la
mitad de los 130 ejemplares que componen la
coleccién completa. El ultimo ano algunas
piezas restauradas formaron parte de la

exposicion BIENAL SUR de MUNTREF - Centro
de Arte y Naturaleza y de La Noche de los
Museos 2019.

Actualmente, a través de la Asociaciéon
Amigos del Museo de Farmacobotanica, se
participa también del programa Impulso
Cultural- Mecenazgo del Gobierno de la Ciudad
de Buenos Aires para la puesta en valor integral
de las colecciones didacticas, histéricas y
cientificas: modelos  botanicos, Ilaminas
murales, diapositivas de vidrio antiguas vy
muestrarios didacticos de minerales y productos
industriales. Sin embargo, lamentablemente
todavia no se han podido conseguir los fondos
suficientes para activar el plan de trabajo.

Otra iniciativa fue el comienzo de las tareas de
mantenimiento y nueva gestién del antiguo Archivo
de Aimé Bonpland que posee el Museo, de enorme
potencial para la investigacién. Este archivo
contiene mas de 2050 documentos (muchos de
ellos inéditos) entre los que se encuentran mapas,
cartas, diarios manuscritos e ilustraciones
cientificas. Las intervenciones estan actualmente
dirigidas a la estabilizacion fisica de los
documentos a través de una restauracion
respetuosa con la historia, para minimizar los
riesgos de deterioro durante la manipulacién y la
futura consulta por parte de los investigadores.

La comunidad del Museo se encuentra
trabajando para mejorar poco a poco las
herramientas y las opciones de acceso a su
patrimonio, tanto de forma presencial en sus Salas
como de manera virtual a través de las redes y la
pagina del Museo, que propone un recorrido virtual
en el sitio http://museovirtual.farmacobotanica.org/
Este proyecto sigue en desarrollo subsidiado por el
Programa UBATIC de la Universidad de Buenos
Aires.
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Alumnos de la Tecni en Museologia
son recibidos por equipo del MALBA.

TECNICATURA EN MUSEOLOGIA
Concepcion del Uruguay, Entre Rios

Alejandra Heit, docente de Pasantia junto a
Pedro Fruniz, docente de Practica Profesional
1l 'y Estrategias de la Comunicacion, ambos
licenciados en museologia, nos cuentan sobre
esta Tecnicatura (Res. Minist. N° 357/03). La
misma se dicta en la Facultad de Ciencias de la
Gestion sede Concepcién del Uruguay,
Universidad Auténoma de Entre Rios (UADER).

La carrera de Museologia surge en el ano
1988 en el Historico Colegio Superior del
Uruguay "Justo José de Urquiza" (1849) como
una necesidad de formar a los responsables
del patrimonio no so6lo del Colegio, sino de
otros tantos repositorios histéricos de la ciudad
y de la provincia. Esta propuesta académica de
nivel terciario vino a cubrir un déficit de
capacitacién y formacién de un importante
segmento de trabajadores de museos en la
provincia, que se constituyeron en los primeros

alumnos, y la principal motivacion de estos
fue obtener un titulo académico y una
profesionalizacién de su labor idonea.

En el afio 2000 se inicia la etapa universitaria
con la creacién de la Universidad Autbnoma de
Entre Rios (UADER), ante la necesidad de
encontrar nuevos horizontes para diversas
problematicas y dar respuesta a los desafios que
interpelan la vida social, econémica, politica y
cultural de la comunidad entrerriana. La carrera de
Museologia se inserta en la vida universitaria
siguiendo estos postulados y comienza a formar
parte de la propuesta académica de la Facultad de
Ciencias de las Gestidn, constituyéndose en la
unica carrera de Museologia de UADER y la unica
de la provincia de Entre Rios.

Como carrera busca desarrollar no solo las
funciones docentes, sino también la Extension e
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Investigacion. Se han organizado diferentes
capacitaciones autogestionadas: conservacion
de papel, textiles, fotografia, encuadernacién,
pintura de caballete, etc. dirigidas a
estudiantes, trabajadores de museos y a la
comunidad en general; asistencias técnicas,
practicas profesionales y pasantias en
instituciones publicas de la regién, siempre
con el objetivo de crear conciencia en la
importancia del patrimonio cultural y su gestion;
viajes de estudio en los que se han visitado no
solo exposiciones de diferentes museos del
pais, sino las areas técnicas como talleres,
reservas técnicas, comunicaciéon, etc. También
la organizacién de jornadas regionales de
museos en adhesion al Dia Internacional de los
Museos, Dia Nacional de los Monumentos, y en
2018 como parte de la celebracion de los 30
anos de la carrera, la organizacion del
X Encuentro Nacional del CECA en Argentina y
V  Encuentro Nacional de Formacion de
Educadores de Museos.

El objetivo general es brindar a los egresados
la formacién pertinente y los conocimientos
técnicos cientificos necesarios para que los
museos cumplan con sus funciones
basicas: investigacidon, educacién, exposicion,
preservaciéon de los bienes del patrimonio
histérico - cultural. Estas herramientas

Pedro charlando bon los alumnos

junto al equipo del MALBA .. -
< e

durante la MuUseo,

jerarquizan los museos al convertirlos
en instituciones con claras funciones vy
responsabilidad social y facilitan que estos se
incluyan en los circuitos turisticos regionales,
como verdaderos productos turisticos,

integrandose precisamente en dicho sector.

Las docentes Alejandra Heit y Pilar Piana
junto a alumnos en el patio del
Colegio Uruguay “J. J. de Urquiza”.

La carrera Tecnicatura en Museologia se dicta en
la Sede Concepcion del Uruguay de la Facultad de
Ciencias de la Gestion (UADER), de manera
intensiva los dias viernes y sabado, en el edificio
del Colegio del Uruguay "J. J. de Urquiza".

PRACTICA
PROFESIONAL

Funcionando como aula-taller,
practica profesional I, 1l y llI,
ofrece un excelente espacio de
visualizacion, formacion y
discusiéon; donde la misiéon de la
asignatura es apuntalar la
relaciéon entre el perfil formativo,
las incumbencias profesionales
y las areas de competencias,
acercando al alumno a su
campo de actuacién como futuro
profesional.
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CURS D

CONOCIMIENTOS BASICOS
DE GONSERVACION PREVENTIVA

VIRGINIA
GONZALEZ

Ahora desde donde estés, podés acceder a nuestra
plataforma online.

@ . ASINPPAC nfo@asinppac.com

Nl www.asinppac.com
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GEMMA
CONTRERAS
ZAMORANO

Nacho: ;En qué estas trabajando hoy?

Gemma: Buenas tardes, os escribo en un domingo
de confinamiento por el coronavirus en Espafia
igual que en Argentina y otros muchos paises del
mundo. Por desgracia, estamos pasando un
momento de dificultad pero estoy segura
que con la voluntad de todos, saldremos adelante.
Asi que la pregunta de qué estas haciendo o en
que esté trabajando es un tanto extrana en
este momento. Sobre todo estoy recopilando
informacion de todos los trabajos que tenemos en
marcha en el IVCR+i para poder ofrecer a nuestros
amigos y seguidores un rato de conocimiento de
nuestro trabajo y a la vez de esparcimiento en
estos tiempos tan dificiles.

Uno de los trabajos del que me siento
especialmente orgullosa es la intervencién de una
predela del siglo XV, que es la parte inferior del
retablo. Es un retablo de San Jorge o retablo del
Centenar de la Ploma que se encuentra en el
Victorian and Albert Museum de Londres vy
conseguimos, tras una larga y ardua negociacion,
poder de trasladar a Valencia para poderla estudiar
e intervenir. Es uno de los retablos mas
impresionantes del gético internacional
valenciano. En el siglo XV, Valencia era una de las
principales capitales econémicas del Mediterraneo
y tenia no so6lo dinero para grandes obras sino
también los artistas capaces de hacerlas. Este
retablo en concreto lo encargd la Cofradia del
Centenar de la Ploma, los cien hombres que
custodiaban la Senyera o la bandera de Valencia,
por eso este retablo tiene un significado muy
especial para los valencianos.

Me preguntaréis ¢qué hace en Londres?; bueno,
después de la desamortizacion, en el afio 1856 un
anticuario francés puso a la venta esta joya
valenciana y es la primera noticia que tenemos de
que ese retablo fue desubicado de la capilla

Licenciada en Geografia e Historia, con especialidad H?
del Arte por la Universidad de Valencia, obtuvo el DEAy
el doctorado sobre la tinta de los manuscritos
valencianos entre 1250 y 1600. Licenciada en Bellas
Artes, especialidad en conservacion y restauracion de
bienes culturales, por la Universidad Politécnica de
Valencia. Desde 1999 trabaja para la Generalitat
Valenciana, haciendo carrera en el Institut Valencia de
Conservacio i Restauracio, lugar que dirige actualemente

San Jorge original. Después de pujar varios
museos, entre ellos el Louvre y el Prado, el
principe Alberto, consciente de la valia de la pieza,
pag6 800 libras por esta en el antiguo museo de
South Kensington en Londres.

La restauracién esta siendo bastante complicada
a pesar de que la obra habia sido poco
intervenida, pero tiene una particularidad esta
piezay es que, al ser la parte mas accesible, todos
los personajes que representan a "los malos"
estan atacando a Cristo, por eso esta lleno de
hendiduras y agujeros hechos con punzén, que
estan poniendo a la obra en peligro.

Ha sido una experiencia magnifica poder trabajar
tan de cerca con este retablo que fue hecho por al
menos tres pintores, ya que sin esa coordinacion y
suma de esfuerzos dadas sus dimensiones, que
mide mas de 6 m, habria sido imposible para un
unico taller. Estamos redescubriendo toda la
técnica y los materiales de los pintores
valencianos del siglo XV.

Es un trabajo que estamos haciendo en equipo;
ademas de varios profesionales del Instituto
también participan en el proyecto de investigacién
que llevamos en paralelo, profesores de Ia
Universitat de Valancia.

Nacho: ;Cémo recordas que fue tu primer dia
de trabajo?

Gemma: Recuerdo perfectamente que yo vivia en
Alemania en aquel momento y por una historia
personal volvi a Valencia y dejé mi curriculum en
Generalitat Valenciana, que es el gobierno
autondémico. A los pocos dias me llamaron porque
habia poca gente especializada en papel, y me
propusieron hacer una prueba que consistia en la
restauracion de un plano de grandes dimensiones
del padre Tosca de Valencia en 1704. Recuerdo
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perfectamente el dia que entré en el Museo de
Bellas Artes y me tuve que enfrentar con esa obra
en un equipo. Al cabo de un mes, me dijeron que
podia continuar. A partir de ahi comencé a
intervenir mas obras en papel, sobre todo
manuscritos de los siglos Xlll al XVI, y desde
entonces, hace mas de 20 afios, mi vida esta
dedicada a la conservacién restauracion de
patrimonio.

Nico: ;De doénde nace esta pasion por la
restauracion? ;Fue siempre tu suefo ser
restauradora?

Gemma: En mi familia hay muchos artistas, mis
tios abuelos, mis bisabuelos (José y Bartolomé
Mongrell) eran pintores de renombre. Mi abuelo
era restaurador, mi tio profesor de bellas artes y
yo, desde muy pequena, siempre quise estudiar
bellas artes. La restauracion me vino un poco mas
de mayor.

El afio anterior a mi entrada en la universidad
tenia una asignatura de historia del arte y me

Gemma junto al fabulo
Retablo del Centenar de la Plo
del siglo

atrapd, parecié que esa era mi vida con lo cual en
mi suefio desde que tenia practicamente 4 6 5
afos se desvid un poco del camino con gran
disgusto del de mi familia. Estudié cinco afos de
historia del arte. Sin embargo, una vez concluidos
estos estudios se sentia que mi vocacidén seguia
llamandome sin cesar, asi es que me matriculé en
bellas artes y curse otros cinco anos de estudios
artisticos y con la especialidad de conservacion y
restauracion.

Después tuve la suerte de tener una beca en
Roma en el Instituto Patologia del Libro que definié
mi camino y mi especializacién en la restauraciéon
de papel.

Nico: ;Cémo es Gemma cuando no restaura?
¢, Qué te gusta hacer?

Gemma: Soy una persona bastante normal,
disfruto de cosas sencilla. Mis placeres del fin de
semana es coger la bici a las ocho o nueve de la
mafiana e irme a desayunar al mar... y ahora
justamente eso es lo que mas estoy echando de
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menos, poder ir a ver el mar con mi bicicleta.

También soy una persona hogarefia y familiar
que me gusta leer y estudiar, y trato de cuidar y
conservar mis amistades dedicandoles algunos
momentos.

En los ultimos cinco afios también me he
acercado al terreno politico con el fin de apoyar la
cultura y tengo un equipo de trabajo en el que
luchamos por que la cultura en Valencia sea una
prioridad para los politicos.

Nacho: ;Cémo ves al IVCR+i hoy? ;Hacia
dénde te gustaria llevarlo?

Gemma: El Instituto pasé una etapa dificil porque
en una crisis fuimos absorbidos por un holding de
empresas culturales. Desde el 1 de mayo del 2019
hemos recuperado la independencia y para mi ese
ha sido un punto y a parte en nuestra
institucién.

Somos un equipo pequefio en numero, 33
trabajadores, pero de mucho talento. Los
profesionales del Instituto son restauradores,

Palau de la

Generalitat en Valencia.
Exposicién sobre el
Retablo del Centenar
de la Ploma, 2019.

fisicos, historiadores y arquedlogos de muchisima
experiencia y, sobre todo, que aman su profesion,
por lo que me siento orgullosa de decir que todo lo
que pasa por sus manos esta hecho con
excelencia.

Me gustaria construir un instituto mas grande
fisicamente, con nuevos espacios que albergaran
laboratorios de estudios cientificos como el TAC o
radiografias; me gustaria crecer en el numero de
restauradores y ampliar las especialidades que a la
mismo tenemos -pintura, escultura policromada,
pintura mural, arqueologia, textil, y papel-, con
otras la restauracion de bienes paleontoldgicos,
restauracion de metales, de ceramica, etc.; pero
sobre todo me gustaria ampliar el equipo cientifico
con personal especializado en biologia y quimica.

Nico: ;Cémo llevas las tareas administrativas
vs. las tareas practicas?

Gemma: Desde que en 2015 asumi la direccion de
la institucion la verdad es que tareas practicas
hago pocas, pero no he desaparecido. Cada vez
que en el departamento de conservacién y
estauracion de obra grafica y material de archivo
necesitan hacer una laminacion de grandes
dimensiones o tienen dificultad con algun trabajo,
me implico directamente y restauro. Por desgracia,
esto no es lo habitual pero también es muy
gratificante la visita a numerosas localidades de la
Comunidad Valenciana para conocer los bienes
patrimoniales que conservan y poder definir la
linea de trabajo para actuar sobre aquellos bienes
cuyo valor historico patrimonial y su estado de
conservacion lo requieran con mas urgencia.

Lo que mas me pesa es la parte juridica y
econoémica en la que no estoy tan puesta, por
decirlo de algun modo, pero cuento con dos
personas en las que confio al 100% la gestién
conjunta de estos dos aspectos.

Nacho: ;Cual fue tu trabajo de restauraciéon
que marcé un antes y un después en tu
carrera?

Gemma: He realizado restauraciones de obras
maravillosas como el plano de Tosca que os he
comentado al inicio, los dibujos de Sorolla, la
biblia de San Vicente Ferrer... pero si hay algo
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que marcé mi carrera fue la restauracion de los
titulos de propiedad de las comunidades indigenas
de Jinotega en Nicaragua.

Se trataba de los titulos de propiedad que otorgd
Carlos lll, rey de Espafa, a los pueblos indigenas
en el que les daba unas tierras en las que podian
trabajar, vivir y les pertenecian. Durante la guerra,
estos titulos estuvieron enterrados 11 afos en un
saco de café en esta zona del norte de
Nicaragua que llueve en abundancia, con lo cual al
rescatarlos todos y cada uno de los folios se
habian adherido entre si y el volumen parecia un
gran hongo.

Estando alli impartiendo un curso me plantearon
su intervencién pero desgraciadamente alli no
tenia ni material ni maquinaria suficiente para
abordar esta dificil recuperacién. Asi que trajeron
los titulos a Valencia, los restauré con muchisima
dificultad y tuve la inmensa suerte de poder volver
a Nicaragua a devolvérselo a sus propietarios.
Nunca he llorado mas en mi vida, no me salian las
palabras. Sin duda, esta es la restauracién con
mas envergadura social y que mas me ha marcado

Gemma interviniendo
bocetos de Joaquin Sorolla
para Las visiones de Espafia
de la Hispanic Society.

en mi vida.

Nacho: Sos como una abanderada de Sorolla,
mas alla del trabajo de restauracion ;Qué sentis
por sus obras?

Gemma: Sorolla es un genio, un genio valenciano,
nunca nadie como él ha captado la luz y la esencia
de Valencia. Esa es la imagen que proyecta y la
imagen que yo tenia de él. Sin embargo,
restaurando los bocetos que hizo para Las
visiones de Esparia de la Hispanic Society, descubri
un artista intimo, con un dominio del dibujo y de la
paleta asombroso, y con una capacidad de trabajo
brutal hasta tal punto que me sobrecogio.

Estuvo nueve afios viajando por Espana y
captando del natural las costumbres de un
pais que estaba desapareciendo. Sobre esas
composiciones del natural trabajaba recortando
algunas figuras y haciendo collages de sus propios
apuntes hasta llegar a una composicién que le
resultara aceptable. Este proceso de trabajo me
parecié muy innovador para la época no sélo por el
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concepto, sino por los trazos del pincel que con
pocas lineas era capaz de componer y dar vida a
Sus personajes.

Sus colores en estos bocetos se alejan de su
conocido estilo costumbrista, incluso impresionista,
llenos de luz. Son expresiones intimas de Sorolla
hablando y trabajando con él mismo y del que me
siento muy privilegiada haber podido trabajar cara
a cara con él.

Este trabajo merecié un premio Europa Nostra
que recibi con muchisima ilusién y entusiasmo ya
que es habitual que se Ilo otorguen a
intervenciones arquitecténicas.

El afno pasado nos dieron una mencién de honor
por la investigacién para la restauraciéon de la
Portada de los Apéstoles de la Iglesia Arciprestal
de Morella... fue brutal compartir con todos los
institutos de Espafia nuestra linea de trabajo y
crecer todos juntos.

Nico: La pregunta del millébn, después de
conocernos tanto ;Qué representa la Argentina
para vos”?

Gemma: Argentina es mi hermana. Creo que con
eso lo defino todo. Fui un afo al congreso y me
atrapd el espiritu entusiasta de su gente. Yo
siempre seré vuestra y aunque no vaya cada ano,
porque creo que es repetirme y no me puedo
reinventar, Argentina es mi hermana esta en mi
corazén.

Nacho: ;Cémo ves el compromiso a nivel
mundial en cuanto a la recuperaciéon del
patrimonio?

Gemma: Soy una persona muy optimista en
general y aunque consciente de las dificultades de
muchos paises, me he sorprendido de Ia
preocupacion que en algunos lugares tienen por
su patrimonio a pesar de la falta de recursos. Por
supuesto que los recursos y los materiales son
necesarios pero lo mas importante es la actitud y
el compromiso de las personas; si hay personas
que quieren cuidar y proteger el patrimonio de una
manera u otra, el patrimonio esta protegido y con
eso me quedo, con las ganas de la gente, incluso
sin estudios, que dedica su vida a proteger el
patrimonio.

Espero que eso nunca se pierda porque la
Humanidad pertenece a su Patrimonio y el
Patrimonio a la Humanidad.

Nacho: Gracias Gemma por tu tiempo, fue una
hermosa charla.
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LAURA
MALOSETTI
COSTA

Nacho: ;En qué estas trabajando hoy?

Laura: Bueno, yo estoy siendo decana hoy, lo cual
implica una gran dedicacion a la gestién. Me gusta
la gestidn, pero también te resta un poco de tiempo
para escribir, tengo ahi un libro sin
terminar. Estoy trabajando nuevamente Sivori,
tengo un equipo de gente trabajando conmigo para
una exposicion, probablemente para el afo que
viene; que es uno de mis primeros temas de
investigacion. Y el afio pasado hice, con Carolina
Vanegas, una exposicion en Bogota sobre los
primeros retratos de los libertadores: de Simén
Bolivar, San Martin, O’Higgins, Santander; un poco
retomando lo que habiamos hecho con
José Gil de Castro y sumando dos pintores
colombianos: Figueroa y Espinosa; los dos
primeros pintores de los tiempos de la revolucion,
los tiempos revueltos.

Nacho: Debe ser un cambio grande ¢,no? el puesto
de decana, pero tener que sacrificar algo que te
apasiona por algo administrativo...

Laura: No, pero igual el lugar de decano no
es administrativo, es politico; y esto es muy
importante, es politica universitaria, ver cémo se
posiciona el instituto, ver que se hace, como
corregis las cosas que no estan funcionando bien.
Es mas apasionante, como un capitan de barco en
algun punto. Es lindo, me esta gustando.

Nacho: Desde ese punto de vista, si. Siempre hay
algo nuevo por hacer.

Laura: Nosotros siempre nos quejamos. Hay un
momento en el que, en vez de quejarte, tienes que
decir “ah, yo voy a tratar, esto lo puedo
solucionar, tengo la herramienta, esto que a mi
siempre me parecié, puedo hacer esto otro”. Es

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de
Buenos Aires, es Académica de Numero de la
Academia Nacional de Bellas Artes de la Argentina,
Investigadora Principal del Consejo Nacional de
Investigacién Cientifica y Tecnologica (CONICET).
Decana del Instituto de Artes Mauricio Kagel y del
Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural
(IIPC-TAREA) de la Universidad Nacional de
San Martin.

estresante, es dificil, pero también es estimulante.
Igual, tiene un plazo corto, son 4 afos.

Nacho: Un historiador del arte esta acostumbrado
a las retrospectivas, ver toda la vida de los artistas.
Bueno, es como ver toda la vida de la institucion,
ver qué pasoé y que no paso.

Laura: Si, muy bien, es asi.

Nacho: ;Cémo recordas que fue tu primer dia
de trabajo?

Laura: Esto es lo que te va a sorprender. En algun
punto yo soy una sobreviviente. Yo llegué a la
Argentina en los afios 70, yo no soy argentina, soy
uruguaya. Y llegué a vivir en un conventillo en
La Boca. Yo habia sido dirigente estudiantil. A vivir
en un lugar dificil. Entonces, mi primer
dia de trabajo llegd después; yo ademas vine
embarazada a los 18 afos. Ensefaba inglés a los
nifos del barrio, mi unica herramienta era el inglés.
Como mi madre era musicéloga, me consiguioé un
trabajo de secretaria bilingle 4 horas en la
Editorial Barry, que era la representante de Boosey
& Hawkes, y representaba artistas para el Teatro
Colén y el Teatro Cervantes. Ese fue mi primer
trabajo, lo recuerdo siempre terrorifico porque le
habia prometido al sefior que era taquigrafa y no lo
era, aprendi a escribir super rapido. Después
empecé a estudiar, con la ayuda de mi pareja y
muchos afnos después me recibi.

Nacho: Mama musicéloga, el arte siempre viene
en...

Laura: Si, y papa, quimico [risas]
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Nacho: Un poco y un poco, y terminaste aca
[risas] Nunca me lo hubiera esperado, pero que
lindo.

Nico: ;Y el acercamiento al arte ocurrié por
esto de estar cerca del Cervantes en un
principio?

Laura: No, eso me lo han preguntado muchas
veces. Mi padre lloraba, decia “eras inteligente y te
pusiste a estudiar esas bobadas”. Era un positivista
fuerte. No, yo tuve un secundario espléndido y de
profesor de historia tuve a Carlos Machado un par
de afios. El ensefiaba historia del arte en sus
clases. Habia leido a Arnold Hauser, era un
marxista. Y yo estaba fascinada por la historia.
Cuando me compré la guia de Eudeba para ver
qué estudiaba, después que hice la revalida del
secundario, encontré que existia una carrera
que era Historia del arte y me anoté. Nada mas.

Nacho: Que lindo cuando un docente te deja
marcas positivas en la vida.
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Laura: Siempre un docente marca y de eso hay
que acordarse cuando se hace docencia. Hace
poco, en enero, murid6 otra profesora, que
también estuvo muy perseguida por Ia
dictadura, muy amiga de mi madre y vecina en
Montevideo: Susana Bengoa. Me llevd a ver la
pelicula ElI Faradén (1966), una pelicula
espectacular sobre Egipto. Ella también era
profesora de historia, me llevaba a los museos,
0 sea, habia historiadores sensibles por el arte.
Y en muchos lugares del mundo, HDA es un
posgrado o una subdivisién de historia, asi
naci6é aca en la UBA.

Nacho: De chica ¢ Te gustaban los museos e ir a
visitarlos?

Laura: Habia practica de ir. En Montevideo, el
Museo de Bellas Artes estaba en el Parque Rodo,
al cual te llevaban a jugar. Este era muy fuerte
porque a la entrada de ese edificio, que hoy esta
un poco cambiado, estaba Un episodio de la fiebre
amarilla de Blanes, un cuadro del S. XIX
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super dramatico. El nifiito que intenta despertar a
la madre muerta. Parece mentira, pero ese cuadro
marcé muchisimo mi linea de investigacion. Fue
uno de los primeros temas que yo investigué y
siempre por la linea del melodrama, un tema que
me fascina. El arte que hace llorar, que conmueve
a la multitud. Siempre digo que me dediqué al
siglo XIX, porque si me hubiera dedicado al XX,
hubiera estudiado cine, es el arte que hace llorar.
Las vanguardias se dirigieron a otros lugares de la
inteligencia. Pensa en los cuadros que yo trabajé:
Sin pan y sin trabajo, La vuelta del malén, Un
episodio de la fiebre amarilla de Blanes; cuadros
frente a los cuales la gente se paraba para llorar.

Nacho: Hoy todavia emocionan esos cuadros,
si uno se pone en contexto.

Laura: Si, es importante recuperar eso, volver
a pensarlo. ¢Por qué persiste el melodrama?
¢, Qué funcion tiene en nuestras vidas? Porque
si nosotros no reflexionamos sobre eso, no
reflexionamos sobre el fotoperiodismo, sobre la
cobertura de Qatar, sobre Siria. Aparece un
nifito sirio a upa de un bombero y vos lloras, no
lloras con la noticia, lloras con esa imagen que
estd acompafandola. Cada vez que hay un
terremoto, cuando hay un naufragio. Se
acuerdan cuando todo el mundo estaba
enojado con los balseros que llegaban a
Europa, hasta que apareci6 ese niiito tirado en
la playa, que era como el hijo de cualquiera de
ellos. Vos sentis esa empatia, lo que se llama
compasién, pasién compartida con él.

Nacho: O la famosa foto de la de la nifia
corriendo desnuda en la guerra.

Laura: La nifa quemada con napalm en
Vietnam, si.

Nico: Hay un libro que recopila “las 100
mejores fotos periodisticas del afno” y tenia en
la tapa el asesinato de Andréi Karloy,
embajador ruso en Turquia, en donde el
asesino esta apuntando hacia arriba y me
pareci6 fantastico ese libro.

Laura: Si y por eso yo introduje fotografia

en mi catedra, cuando ensefiaba siglo XIX en la
UBA.

Nacho: Que opinion tenés sobre la relacion
entre el arte y la politica.

Laura: Creo que todo arte es politico, asi como
todos nuestros actos son politicos. Somos
seres politicos, porque vivimos en sociedad.
Hay una politica en cada gesto, en cada accién
del artista, del museo, del coleccionista, del
publico, todos. Desde el melodrama hasta el
cuadrado blanco.

Nacho: ;Como ves el escenario productivo
latinoamericano y tu perspectiva sobre ello?

Laura: Bueno, esa es una pregunta que yo no
puedo contestar de un modo objetivo o de experto.
Yo te puedo decir que, dentro del ecosistema
mundial del arte, América latina ha producido y
sigue produciendo grandes artistas que mueven la
escena mundial. Vos me diras que soy muy parcial
y si, soy parcial, por ahi un aleman te va a decir
“noo, el arte aleman” que se yo. Pero si, desde el
siglo XIX Latinoamérica ha producido grandes
personalidades artisticas, siempre incentivados
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por la escena global. Las fronteras son un poco
arbitrarias. Un caso paradigmatico fue Torres
Garcia, yo vi su retrospectiva que se hizo en
Estados Unidos y Espana. Mostraban un Torres
Garcia que se habia formado en Espafia, que
luego triunfé en Nueva York y luego habia venido
ya vigjito aca. Y la verdad, el proyecto “Nuestro
norte es el sur’ y su utopia estaba situada en
Montevideo, el lugar donde habia nacido. No
existen vanguardias latinoamericanas sin un
didlogo con Europa o con EEUU y a su vez, el
sistema artistico mundial, se alimenta de
originalidades de otros lugares, de ese sur siempre
muy creativo y distante y cercano a la vez.

Nacho: ;Cuando fue tu primer trabajo como
curadora y cémo fue entrar en ese mundo?

Laura: Yo hice curaduria de algunos artistas y
del papa de Ledn Ferrari en Recoleta. Pero mi
primer trabajo como curadora fue “Pampa,
ciudad y suburbio”. Una muestra muy
ambiciosa, que venia de mis trabajos de
becaria y de discipula de doctorado de José
Emilio Burucua. Una muestra muy warburgiana.
Tenia que ver con la percepcion del paisaje en
Argentina, desde los primeros paisajes hasta
hoy. Eso se hizo en la Fundacién OSDE vy el
catalogo esta online. Me encantdé, fueron 3
pisos, fue convocar a los artistas mas
contemporaneos a dialogar con los grabados
del siglo XIX. Esta cosa que Raymond Williams
trabajé y yo tomé como un eje rector que es la
oposicion del campo y la ciudad; ambos como
dos partes indisolubles de una cosa.

Nacho: Uno no puede vivir sin el otro.

Laura: No, no puede vivir sin el otro e hice eso.
Buenos Aires y la pampa, el vacio absoluto y la
cosmopolis. Fue lindo, fue una experiencia en
un espacio de alrededor de 1.000 m?.

Nico: Increible ;Eso lo llevaste adelante vos
sola?

Laura: Si, en ese momento mi amiga Lia
Munillla estaba dirigiendo el espacio, luego
Marcela Gené porque esto llevd un tiempo.

Pero una exposicién nunca la hacés solo. Esa
exposicion tuvo muchos colaboradores.
Patricio Lépez Méndez hizo el disefo de
montaje, que era complicadisimo. En ese lugar
estaba en la antigua Muebleria Maple, después
la llenaron de oficinas, pero antes era todo,
planta baja, un ascensor dorado y varios pisos.
Memorable, lindo.

Nacho: Debe ser lindo encontrarse con un
espacio en blanco para trabajar.

Laura: Si, fue fabuloso. Después la segunda
fue mi tesis, Los primeros modernos, que la
hice en Bellas Artes, que fue al afno
siguiente, otra experiencia bellisima. Pero ese,
Pampa, ciudad y suburbio fue precioso hacerlo.

Nacho: No sé si vale la comparacion, pero cuando
uno tiene la oportunidad de ser curador, uno se
siente un poco artista con lo de la hoja en blanco.

Laura: A mi me gusta compararlo con la direccion
de orquesta, le vas dando entrada a los diferentes
instrumentos, a los investigadores que escriben el
catalogo, al disefador de montaje, a los
restauradores, al que pinta Ila pared, al
investigador asistente que te ayuda. O sea,
muchos personajes entran en juego, muchos. Es
lo que me gustoé de ese trabajo, la escritura es muy
solitaria. En cambio, la curaduria es plural, es
precioso eso.

Nacho: Que acertado lo de director de orquesta.

Laura: Si, porque vas dando entrada a cada
instrumento, en una exposicién eso se va armando
por anos de trabajo. Hasta los guardias de sala,
que se entusiasman. Siempre se dice en el Museo
Nacional que, si a los guardias de sala les gusta, a
la muestra le va a ir bien.

La investigacion. Las muestras que yo hago son,
en general, porque estoy investigando un tema,
porque estoy dirigiendo un equipo que trabaja X
tema. Y la fuente de inspiracién son las ideas
alrededor, que enhebran las obras. En el caso de
Pampa, ciudad y suburbio, clarisimo; Los primeros
modernos, mas claro todavia, mi tesis ahi puesta;
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Collivadino, los afios de trabajo aca con un gran
equipo en el IIPC TAREA; Carcova, también. Esta
ultima fue la muestra que mas me gustd, porque es
Ernesto de la Carcova y la Villa la Carcova, que
esta al lado de la universidad, que se llama asi
porque la calle que la atraviesa se llama Ernesto
de la Carcova, pero le cambiaron el acento. Yo
expuse obra de los nifios de La Carcova en el
museo y a su vez llevé catalogos del museo a la
biblioteca de la villa. Hicimos una tercera sede en
la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la
Carcova” y reconstruimos la historia de ese lugar,
que era un lazareto de animales enfermos.
Carcova era un idealista, un dandy socialista, me
enamoré del personaje. Su archivo estaba en la
academia. Alli ya tenés una orquesta sinfénica
que trabajé. Tenés a Sergio Medrano y Jorge
Troitifo, a quienes ustedes acaban de conocer
aqui, quienes restauraron los muebles que
Carcova trajo de Paris para alhajar ese lazareto
de animales y armar su escuela superior.
Leimos que existian, vimos las fotos del diario y
nos preguntamos “;dénde estan estos
muebles?”. Todos apolillados, tirados en un
s6tano. Se restituyeron las arafias de caireles.
Recuperaron los escritorios todos llenos de
cajoncitos trampa. Fue divino. De ahi salieron:
un subsidio que pidid Marisa Baldasarre, que
ahora es la Directora Nacional de Museos, para
seqguir llevando nifos de bibliotecas populares
a visitar museos; un proyecto que dirige Silvia
Dolinko sobre la historia de la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Carcova, proyecto de la
agencia; y de ahi salié también un proyecto que
dirigimos con Dolores Canuto, con el cual a esa
biblioteca popular de la Carcova le hicimos
muebles, compramos materiales de pintura, de
dibujo, sillas, caballetes, les pagamos a
profesores. Y aparte el tema era Sin pan y sin
trabajo, que era “mi” cuadro. Le hicieron
radiografias en el MNBA en colaboracion con el
IIPC TAREA (Mercedes de las Carreras y
Néstor Barrio), y se pudo ver que él lo habia
corregido mil veces para llegar a ese clasico. Si
me decis cual fue la que mas me gusto, fue esa.

Nico: Y ahi es a donde se relaciona mas
profundamente esto que hablabamos antes del
arte y la politica; van saliendo brazos que

alcanzan otras cosas que ni siquiera es lo que
la obra en si quiere reflejar politicamente.

Laura: Si, trasciende su época. Pusimos en
una sala, solamente, Sin pan y sin trabajo, su
boceto, sus estudios y sus versiones. Era la
sala entera, con el cuadro al fondo que parecia
que lo veian por primera vez, a pesar de que
estaba siempre exhibido. Un backlight con las
radiografias y la explicacion. Es muy
impresionante porque dibujé la postura un
montén de veces. Y en las paredes, las
apropiaciones; desde Berni, Alonso, que se yo,
hasta los nifios de La Carcova. En la sala de al
lado estaba todo el resto de su obra, que no es
mucha, replicando la retrospectiva de cuando él
murid, que fue la unica vez que se exhibid su obra.
Estuvo barbaro y trabajé mucha gente.

Nacho: ¢ Es tu obra favorita?
Laura: Ay no sé [risas], no.
Nacho: ;/Cual es?

Laura: E/ despertar de la criada, un poco, y otro
poco Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos
Aires.

Nacho: ;Qué te genera una obra? Como E/
despertar de la criada ;qué es lo que te produce
para que digas que te gusta?

Laura: Lo que pasa es que, para hacerte
preguntas, tenés que pensar mucho, indagar
mucho. No solo que te dice a tu sensibilidad. Lo
primero es que: ver es comparar. Entonces, lo
primero que me impactd de ella fue la reaccion
furiosa de la prensa contra el cuadro y la primera
perplejidad, de este cuadro que parece inocente,
es lo que genera tanta rabia. Con esa pregunta
vos decis “bueno esta desnuda” pero hay una
tradicién del desnudo que viene desde Grecia,
“pero es un cuerpo que no deberia representarse
desnudo, porque es pobre” y entonces empecé a
tirar ese hilo, la obscenidad de la pobreza. El
pobre se tiene que representar vestido, porque es
un cuerpo feo, maltratado por el trabajo y luego el
pecado de traerlo aca, que no habia tradicion. En
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Paris el cuadro se exhibi6 en el salén y tuvo burlas,
pero a nadie se le hubiera ocurrido decir que el
cuadro era un delito. Entonces, en ese cuadro
aparece un fabuloso entramado de
problemas, tenés toda la bibliografia sobre los
cuerpos modernos, empezas a leer, a leery a leer.

Nacho: Te gusta la intriga alrededor de la obra.

Laura: Me gustan todas las intrigas, soy fanatica
de las novelas policiales, de los misterios.

Nacho: ;Crees que las nuevas generaciones de
curadores deberian formarse en nociones de
preservacion del patrimonio cultural?

Laura: Si, sin duda. Todos los ciudadanos
deberian formarse en el cuidado del patrimonio.
Porque, ademas, el patrimonio es la riqueza
de las naciones. Hoy, en un escenario
post-industrial son muy importantes las
ciudades y los pueblos, sus paisajes naturales,
ruinas, cuevas. Es importante que sean
cuidadas, promocionadas y que afluya desde
dinero para investigacion hasta turismo. Es
crucial. Y los artistas, no todos porque mi
mirada esta sesgada por el siglo XIX, pero
muchos  artistas contemporaneos estan

mirando el arte del pasado, el patrimonio, y
creando a partir de él; que eso se veia en la
muestra de Carcova. No sé si conocen esa
revista Fierro, ellos publicaron tres o cuatro tapas

con estos cuadros, en versiones actualizadas,
preciosas. Berni también trabajaba con el siglo
XIX y hoy creo que hay muchos otros como
Pasolini, Leonel Luna, muchos, muchos.
Algunos de modo mas explicito que otros.

Nacho: Hoy muchos artistas emergentes estan
preocupados por utilizar materiales para
preservar sus obras.

Laura: Para eso ellos también tienen que
sentirse patrimonio [risas], |la pregunta no era...
[risas] Una cosa es que ellos se preocupen por
preservar su obra, pero preservar patrimonio es
preservar la obra de otro.

Nacho: Si, es interesante que eso suceda a otro
nivel, partiendo de la Nacidén. No todos tienen que
la obligacion de cuidar el patrimonio, pero si de
respetarlo.

Laura: Exacto, y valorarlo.

Nacho: Inculcar a los chicos el respeto por el
patrimonio, en un nivel primario o secundario.

Laura: Y el placer del patrimonio. El gusto. Llevar
a los nifos a ver el gomero de Recoleta y decirles
“mira, este gomero estaba aca desde la época de
la colonia, es patrimonio de la humanidad
y lo cuida el Jardin Botanico de Londres”.
Entonces, eso a un nifio le produce enorme placer,
estar debajo de semejante maravilla. Te digo eso

como un patrimonio raro,
pero también el poder ver
monumentos, ir a una iglesia. Te
hablo de Buenos Aires porque
estamos aca, la Argentina
tiene lugares patrimoniales
maravillosos. El ejemplo de la
Quebrada de Humahuaca para mi
es divino, porque gracias a la
Fundacion TAREA, ella preservd
su patrimonio. Esto se le ocurre a
Schenone, Basilio Uribe y otra

£ gente; “Hay que pedir ayuda
§ porque estos cuadros se pierden
8 y estas iglesias se pierden”. Asi
s funda el taller TAREA |a

Fundacion  Antorchas, para
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preservar este lugar, para preservar esos cuadros
coloniales. Su primera funcion era esa. Hoy es
patrimonio de la UNESCO, recibe muchas visitas y
esta cuidado. No solo cuidado y respetado, esta
amado, admirado.

Nacho: Y estd en boca de todos también, la
difusién ayuda muchisimo.

Laura: Néstor Barrio, el anterior decano de este
lugar y gran restaurador siempre dice “no se cuida
lo que no se conoce” y esa es nuestra alianza.

Nico: ;Qué nuevas instancias te reveld la
experiencia como decana del Instituto de Artes
Mauricio Kagel?

Laura: En primer lugar, me revelé que me gusté
ser decana. Yo llegué muerta de terror a un
instituto que, dentro de la universidad, se
consideraba como problematico porque tenia
un funcionamiento que era un poco no
universitario. Era como una promocién de
grandes artistas que llegaban como director de
la carrera, con sus elencos y todo eso. Lo que
hicimos fue orientarlo a la formacién de los
estudiantes. Tuvimos mucho apoyo de su parte
y tenemos algunos brillantes que estan
ganando concursos en todos lados. Muy lindo.
Yo asumi hace dos afnos diciendo “bueno, este
instituto es famoso por los nombres de quienes
dirigen las carreras, yo quiero que sea famoso
por quienes estudiaron aqui” y vamos hacia ahi.
De hecho, ya tenemos muchos graduados
divinos. Es un instituto joven.

Nacho: Que hermoso pensamiento, querer que
el instituto sea conocido por quienes estudiaron
ahi.

Nico: ;Cémo ves a las futuras generaciones
de historiadores de arte y de curadores?
¢, Tenés algun consejo para darles?

Laura: Un consejo, para las futuras
generaciones. Yo no tengo exactamente clara la
diferencia entre curador e historiador del
arte. Yo creo que hoy los historiadores no
somos solo historiadores, pensamos otras

teorias. La cuestion de los poderes de las
imagenes, problemas de recepcién, cosas que
exceden el oficio de historiador y que lo ubican
como un interlocutor de la era de la imagen. Por
otro lado, hay muchos tipos de curadurias, hay
algunas que tienen que ver con encargos. O
sea, yo soy amigo, me gusta mucho un artista,
le armo una muestra; eso es una cosa. Como
organizo las paredes, que buen gusto tengo, si
trabajo o no con un disefiador de montaje, que
es otro instrumento de la orquesta. Que
decisiones tomo. Para mi la curaduria es otra
cosa, es desplegar en las paredes de un
espacio, una hipétesis; que esta demostrada o
no. Obvio que no es el unico modo de ser
curador. Los curadores de arte contemporaneo
que corren riesgos. Tienen el mapa y dicen
“bueno, yo como auctoritas, digo que esto es muy
valioso, a esto le va a ir bien”. Es un poder enorme,
porque lo sefalo a uno. Yo eso no puedo, no estoy
en ese lugar. Tengo colegas que lo hacen, y lo
hacen super bien. Son como guias del gusto. Ese
lugar es complejo, me cuesta entenderlo. Muchas
veces lo que a mi me gusta no es a lo que le va
mejor.

Nacho: Eso pasa en la industria de la moda, unos
pocos marcan la tendencia.

Laura: De pronto puede haber una mirada entre
pares. Valeria Gonzales siempre dice que es un
ecosistema. Me encanta esa metafora. Donde hay
mojarritas, ballenas, medusas, tiburones, anguilas
venenosas, cardumenes de peces chicos. Hay
circuitos distintos. Antes estaba la figura del Gran
Curador, que tenia el poder de decidir qué y qué
no. No sé si existe hoy eso. Puede que haya
curadores muy influyentes, pero también hay una
selva de curadores. Entonces no sé si alguno tiene
la palabra absoluta, como con Romero Brest.

Nacho: Antes estaba mas reservado, hoy, quien
pueda disponer de un espacio ya puede generar

contenido.

Laura: Es mas relacional, mas transaccional, no
hay voces absolutas. Es un escenario complejo.

Nacho: Mucho se da con los jovenes, chicos de la
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generacion de él [senala a Nico] que tienen 22
afos y dicen “yo tengo espacio, yo lo curo, yo hago
la obra” y lo hacen. Admiro esas cosas a esa
temprana edad.

Laura: Si, artistas curadores. Pero es cierto que
aun hay influencers, que son capaces de
vincularte con la escena internacional, o te venden
que son capaces. Es una selva en la que yo
intervengo poco, lo menos posible. Me encanta el
melodrama, me encanta el siglo XIX, yo creo que
fue un laboratorio de muchas cosas que hoy
ocurren, buenas y malas. Pero creo que esta
segunda modernidad nos ha marcado mucho. Me
gusta pensar lo que te decia al comienzo: la
imagen conmovedora. Seduccién fatal era un poco
eso. Me cuidé mucho de que estuviera solo en el
XIX, que no viniera para aca porque si no iba a
meter la pata.

Nico: Que linda vida Laura. Poder hacer lo que

§

Nico, Nacho y Laura.

Selfie en las instalaciones TAREA.

a uno le gusta. Un privilegio.
Laura: Si, la verdad que si.

Nacho: La gente que trabajamos con
patrimonio tenemos un privilegio.

Laura: Otra cosa que me gusta recalcar.
Tenemos un privilegio y una responsabilidad,
todos los que trabajamos para instituciones
publicas. Trabajamos con el dinero de Juan
Pueblo y Juana Puebla, que son los que pagan
nuestros sueldos. Es un trabajo divino, pero no
nos durmamos en los laureles. Tengamos
siempre eso en la mira. Cuando compras la
leche y pagas el IVA, es eso. Nacho: Que lindo,
me voy super enriquecido. Me quedaria horas
hablando con vos.

Laura: Te agradezco mucho. Muy linda la charla.

Nacho: Muchas gracias a vos por tu tiempo y por
quedarte un ratito mas. =
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Nico: ;Cémo fueron tus primeros pasos en el
escenario artistico? ;Coémo fue introducirse en
el mercado del arte?

Tadeo: Luego de haber realizado alguna que otra
pequena muestra en espacios alternativos tuve la
posibilidad de formar parte del concurso
Curriculum Cero de la galeria Ruth Benzacar en el
ano 2006. Fue la primera vez que mi trabajo accedia
a un espacio grande de visibilidad, digamos. A partir
de alli empecé a trabajar con alguna que otra galeria
de arte pero la mayoria de las exhibiciones que he
realizado han sido en museos a lo largo del pais y
en espacios institucionales. Creo que tanto la
tematica de mi trabajo y el gran formato de las
piezas han propiciado un poco ese camino.

Para entablar una relacién mas fluida con el
mercado del arte he tenido que desarrollar una
cierta estrategia, he realizado algunas piezas en
formato pequefio que suelen ser mas accesibles a
todo nivel. También he trabajado con galerias y
espacios fuera del pais.

Nacho: Mencionas el gran formato ;Qué relaciéon
conceptual tiene el gran formato con tu obra?

Tadeo: La escala en mis trabajos es bastante
importante. Hay esculturas de grandes
dimensiones y otras tienen una escala humana. El
hecho de que muchas de ellas sean trajes produce
otro tipo de relacion con la obra. Al plantear que
puedo ser incluido o incluir a otros dentro de la
escultura/traje  le concede wuna dimensién
performatica a mi obra. Se genera una conexién
entre el cuerpoy la pieza.

Nacho: Nos conocemos desde la Universidad y
recuerdo tus primeras pinturas ¢Cudl fue el
quiebre donde elegiste pasar de un soporte
bidimensional a la construccién tridimensional

de un textil?

Tadeo: Yo queria trasladar las pinturas que venia
realizando a un objeto tridimensional. Lo primero
que me atrajo del textil fue el vinculo que tiene con
el arte precolombino, cuya imagineria venia
utilizando bastante. Me parecia que la relacién
conceptual que podia establecerse entre mis
imagenes y el material podia ser muy interesante.
Para realizar una pieza textil, aprendi que uno
tiene que hacer la molderia en papel, o sea los
planos bidimensionales de la figura. Dibujé los
contornos de la pieza que queria armar y una vez
terminado el molde lo traslade a la tela para
cortarla. Siguiendo los margenes, cosi las piezas
para luego darlas vuelta vy rellenarlas.
Podria decir que el pasaje de lo bidimensional a lo
tridimensional fue bastante directo. Las formas
son planas, bidimensionales, lo que le otorga el
volumen es el relleno.

En una primera instancia fue bastante complejo
realizar estas piezas. La verdad es que yo no tenia
ninguna experiencia cosiendo. Aprendi ya de
grande el oficio por parte de mi mama, ella nos
realizaba disfraces a mi hermano y a mi cuando
éramos chicos. Una vez que comencé a hacer
estas esculturas textiles retomé la idea del juego y
del traje construyendo piezas que pudiesen
incluirme dentro de la obra; es decir, activadas por
el cuerpo en movimiento. A partir de alli devino la
performance y el video.

A partir de este proceso fui armando una suerte
de sistema, en el cual uno puede encontrar
algunos de los personajes que realizo en las
pinturas o dibujos traducidos a esculturas textiles
y trajes y estos a su vez formar parte de un video.
Utilizar esta diversidad de soportes me permitid
ampliar mi trabajo en su dimensién conceptual y
formal.

Retomando un poco la idea del objeto textil
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considero que construir figuras que remiten a
“mufiecos” genera una relacién particular con el
espectador. Un punto de conexion con la
infancia y con el imaginario que se construye en
ese momento. Gran parte de mi trabajo esta
atravesado por elementos que conoci de chico:
monstruos  mitoldgicos, comics, cine de
ciencia ficcidon, etc. Todas historias que yo venia
acumulando desde esa época, que lei en libros o
me contaban mis padres.

Pienso que mi obra es el entrecruzamiento de
diversos mundos en los cuales podemos encontrar
elementos autobiograficos, cultura pop y culturas
ancestrales.

Nacho: Mencionas videos y se me viene a la
cabeza la obra “Los Hermanos”. Un video en el
cual vos te caracterizas como la noche y tu
hermano Emmanuel, como el dia y hay una
aparente lucha entre hermanos ¢ Qué nos podes
contar de ese video?

Tadeo: Ese video fue el primero que hice. Lo que
me interesaba mucho en ese momento era poder

encontrar el punto de encuentro entre la
historia autobiografica y, si se quiere, las
historias miticas. Algunos de los relatos
mitolégicos hablan de la contienda entre
hermanos o entre opuestos que son el dia y la
noche, el cielo y la tierra y que de esa suerte de
conflicto cosmogodnico se genera el mundo tal
cual conocemos.

Mi intencion fue replicar la idea de Ia
contienda mitoldgica, pero llevandola al plano
de lo biografico y del juego que tenia con mi
hermano cuando éramos chicos. Varias de las
obras que ya venia realizando en aquel
momento plantean una nueva mitologia familiar
que voy construyendo tomando referencias de
diversas culturas ancestrales.

Nico: En tus obras hay un claro lenguaje
precolombino ¢Cual es tu conexidén con ese
lenguaje?

Tadeo: Siempre me pregunté desde qué lugar
yo podia abordar ese lenguaje el cual es parte
de nuestra historia cultural. No tengo ninguna
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filiacidbn directa con los pueblos originarios, tan
solo el hecho de haber nacido en una tierra que
compartimos.

Para intentar construir un universo comun tomo
elementos que vengan de mi propia historia y los
fusiono con imagenes no solo referidas a los
pueblos prehispanicos sino a un imaginario
ancestral colectivo.

Nacho: La performance forma parte de tu universo
¢, Qué sentis al ponerte tu propia obra, al
volverte obra?

Tadeo: Creo que la performance es lo que me
permite, en algun punto, encarnar estos
personajes. Como en la pregunta anterior, me
consultaste qué relaciédn podia tener con las
culturas precolombinas y creo que el traje es lo
que me permite convertirme y encarnar un otro.
Yo puedo convertirme en la obra y la obra se
convierte en mi. Me parece que esa instancia me
permite crear y contar distintas narrativas, abordar
desde situaciones autobiograficas como en los
videos de “Los Hermanos” y “El Padre”, también

cuestiones historico-politicas como la problematica
de los pueblos originarios y su conquista en el
video “El abuelo” o leyendas autéctonas como en
el caso del video “La salamanquera”.

Nacho: Me parece super interesante esto que me
estas contando y anteriormente mencionaste la
escultura en movimiento ;Cémo se relaciona
esto de la performance, de vos volverte obra, la
obra volverse vos y la escultura en movimiento?
Un concepto muy interesante.

Tadeo: Creo que esa relacién se fue dando casi
organicamente. Desde el momento en el que
empecé a trabajar con el objeto textil, buscaba ver
de qué forma podria moverse. La unica manera en
la que lo pensé, fue por medio del traje y que este
pudiese ser usado por mi o por otros. Alli se
materializo la idea de una escultura en movimiento.
No solamente me integra a mi la pieza cuando me
visto con ella, sino al espacio en el cual circula.
Cuando exhibo alguna de estas piezas pueden
presentarse tanto como traje o como escultura. No
hay una divisidon tajante entre una cosa y otra.
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“Quimera”, 2020.
Habitando el Castillo.

|

Nico: Contanos sobre tu ultimo trabajo ¢;Cémo
llegas a Henry Clews? ;Qué sentiste al vivir en
su castillo?

Tadeo: Fui seleccionado por La Napoule Art
Foundation en Niza para realizar una residencia
alli y para desarrollar una obra en su castillo.
Henry Clews fue un escultor norteamericano
nacido en 1876 el cual adquirié un castillo
medieval en 1914 y lo transform6é en una
fundacion de arte.

Henry Clews reformulé casi en su totalidad el
castillo, inﬁ;egrando gran parte de sus obras a la
arquitectura. En puertas, columnas y ventanas
puede verse su trabajo el cual resulta una
mixtura de imagenes de culturas ancestrales y
de principios del cristianismo.

La obra que decidi llevar a cabo y por la cual
me seleccionaron consistid en la realizacion de
un traje que integrase imagenes de las
esculturas de Henry Clews que adornan la
arquitectura del castillo.

Quise construir un posible habitante de ese
castillo, compuesto por partes del mismo.

La experiencia de vivir en el castillo fue
increible, ademas, la fundacién cubri6 todos los
gastos de mi estadia y costed la produccién de
la pieza.

www.tadeomuleiro.com

Tadeo Muleiro
@tadeomuleiro

@rachelberkowitzart
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“Manuel Belgrano”




Resumen: Manuel Belgrano fallecié en Buenos Aires el 20 de junio de 1820 sumido en la pobreza. Nuestra
historia tiene una deuda con él. Contribuy6 a la fundacion del "Telégrafo Mercantil". Bregd por el comercio
libre y la supresion del monopolio comercial. Defendié la ciudad en 1807 del invasor inglés. Fue un
entusiasta partidario de la emancipacién. Sin ser militar, la Primera Junta y luego el Primer Triunvirato lo
nombraron al mando de las expediciones militares al Paraguay, a la Banda Oriental y al Norte. Siendo jefe

del Regimiento de Patricios, fue enviado a Rosario para vigilar el rio Parana de los avances realistas. Alli,
en las orillas de dicho rio el 27 de febrero de 1812 enarbold por primera vez la bandera argentina, siendo su creador.

Palabras clave: Belgrano; Bandera Argentina; Andrea Bacle; Museo Saavedra.

El 20 de junio de 1820 fallecia el General Manuel
Belgrano. Este afio se conmemoran los doscientos
anos del fallecimiento.

El Museo Histérico de Buenos Aires “Cornelio de
Saavedra” posee una coleccion de objetos y
documentos relacionados a su actuacién desde
fines del siglo XVIII, como Secretario del Consulado;
de su accion civilizadora, como hombre de letras,
como hombre politico y de guerra.

Belgrano logré, con su espiritu y decisién que la
insignia que hizo juramentar en las barrancas del
Parana, fuera nuestra bandera. Y a pesar de
encontrarse al frente del Ejército del Norte, no fue
menor su protagonismo en la Asamblea General
Constituyente de 1813.

Su nombre esta ligado a la gesta de nuestra
Independencia. Esta sintesis sobre su vida recorre
la coleccién del Museo Saavedra para rendir
homenaje a un hombre sobre el que siempre
queda algo por decir.

Introduccion

Manuel José Joaquin del Corazén de Jesus
Belgrano. Nacido en Buenos Aires el 3 de junio de
1770 al 430 de la calle que hoy lleva su nombre, a
pocos metros del Convento de Santo Domingo
donde hoy descansan sus restos. Hijo de Domingo
Belgrano y Peri, comerciante italiano arribado al
Rio de la Plata naturalizado espafol para poder
arribar a América, quien se casa con Maria Josefa
Gonzalez Casero miembro de wuna familia
destacada de entonces. El matrimonio tiene
11 hijos entre ellos Manuel. Estudié en el Colegio
San Carlos, latin y filosofia, siendo su maestro el
R.P. José Luis Chorroarin.

A los 16 anos decide irse a Europa a continuar
sus estudios. En Espana estudié en Salamanca,
donde en 1787 se matricula en la Facultad de
Leyes y, en 1789 la Universidad de Valladolid le
otorga su diploma de Bachiller en Leyes, ademas
de estudiar idiomas y formarse en derecho publico
y economia politica.

En Europa siguié los acontecimientos de la
Revolucién Francesa abrazando incluso la
ideologia liberal. Regresa al Rio de la Plata al ser
nombrado Secretario del Consulado de Comercio
de Buenos Aires (1794-1810), desde donde
propone crear la Escuela de Agricultura y de
Navegacion y la Academia de Dibujo. En 1796
realiza una Memoria sobre “Medios generales de
fomentar la agricultura, animar la industria y
proteger el comercio de un pais agricultor”; fundé
una Sociedad Patridtica, Literaria y Econdmica y
ayud6 a la publicacion del primer peridédico de
Buenos Aires el “Telégafo Mercantil”.

En 1806 particip6 como Capitan de las milicias
urbanas’ en la defensa de Buenos Aires frente a la
invasién inglesa y fue designado Sargento Mayor
del Regimiento de Patricios, ademas de
desempeinarse como ayudante de Santiago de
Liniers.

Belgrano y la Revoluciéon de Mayo

Cuando se conoce en Buenos Aires la caida de
la Junta que ejercia el poder en nombre de
Fernando VII se logra ejercer presion para
' “milicias urbanas”: cuerpos formados de vecinos de algln pais o ciudad que se
alistan para salir en su defensa cuando lo pide la necesidad. El Cabildo de Buenos

Aires llevaba un registro de vecinos que era utilizado para formar el ejército de la
ciudad. Fueron los que actuaron durante la invasion inglesa de 1806.
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convocar a un Cabildo Abierto por parte de los
criollos. Entre los mas activos se encontraban el
propio Belgrano, su primo Juan José Castelli y los
hermanos Saturnino y Nicolas Rodriguez Pefa,
entre otros. El Cabildo comienza sus sesiones el
22 de mayo. Luego de varios dias de debate se
crea la Primera Junta, es decir el primer gobierno
que forman criollos en territorio americano.

La Junta, oficialmente llamada “Junta Provisional
Gubernativa de las Provincias del Rio de la Plata a
nombre del Sefor Don Fernando VII”, esta
presidida por Cornelio Saavedra, un comerciante
altoperuano de mucha estima en los sectores
populares por su condicién de Jefe del Regimiento
de Patricios, el abogado Mariano Moreno y Juan
José Paso como secretarios, mientras que Manuel
Belgrano, Juan José Castelli, Domingo Matheu,
Miguel de Azcuénaga, Manuel Alberti y Juan
Larrea son elegidos vocales.

La Primera Junta nacida de una decision
municipal, debia legitimarse e invité a los cabildos
de las ciudades interiores a enviar diputados a
Buenos Aires. La Banda Oriental y Paraguay no
adhieren y proclaman su acatamiento al Consejo
de Regencia de Espana. Esto complejizé la
situacion y fren6 la comunicacién entre el puerto

Retrato de Manuel Belgrano

Andrea Bacle. 1830. Litografia. 59 x 43 cm.

de Buenos Aires y Asuncién, entonces la Primera
Junta dispuso una expedicién al mando de uno de
sus vocales, el doctor Manuel Belgrano, coronel de
patricios.

La expediciébn al Paraguay no tuvo el éxito
esperado. Belgrano es derrotado en Paraguari y
en Tacuari. El fracaso -a pesar del armisticio que
firman Buenos Aires y Paraguay que dispone el
retiro de las tropas al mando de Belgrano-, se
asentua cuando esta provincia proclama su autonomia.

Alta en el cielo un aguila guerrera

En 1812, el Triunvirato envia a Belgrano a
Rosario para asegurar el rio Parana cerrando su
paso a la marina espanola. Alli se dispuso la
construccion de sendas baterias costaneras en las
barrancas del Parana. Mientras esta en Rosario, y
a orillas del Parana, segun relata Mitre en su
Historia de Belgrano “... a la aproximacién del
peligro -avistaje de una cuadrilla espafiola que
saldria de Montevideo-, Belgrano se exaltd, y
buscando en su alma nuevas inspiraciones
para transmitir su entusiasmo a las tropas que
mandaba, concibié la idea de dar a la
revolucion, un simbolo visible... y empezd a
proponer la adopcidn de una “escarapela

Leyenda: "General y Jefe de los Ejércitos

Auxiliares del Norte y del Alto Peru,
jamas admitié otra recompensa que el
honor de haber servido bien a su patria, y
murié pobre después de haber contribuido
a salvarla por medio de Vvictorias
inmortales, dejando un buen ejemplo a
Buenos Aires".

Coleccion Museo Histérico Saavedra
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Plato playo.
Porcelana blanca, dorada y celeste.
Con retrato del Grl. Manuel Belgrano.

nacional”, fundandose en que los cuerpos del
ejército la usaban de distinto color. El gobierno,
cediendo a la exigencia de Belgrano, declaré
por decreto del 18 de febrero, que la
escarapela nacional de las provincias del Rio
de la Plata seria de color blanco y azul celeste”.

El dia 27 de febrero, Belgrano enarbola una
bandera que como él mismo afirma “mandela a
hacer blanca y celeste, conforme a los colores
de la escarapela nacional” y dirigiéndose a su
tropa los arengé levantando su espada:

jSoldados de la patrial... Juremos vencer
a nuestros enemigos interiores y exteriores, y la
América del Sur serd el templo de Ia
Independencia y de la Libertad. En fe de que
asi lo jurais, decid conmigo “IViva la patria!™.

El Triunvirato condené la actitud de Belgrano
juzgandola imprudente y le ordend que esta accién

2 Mitre, Bartolomé, Historia de Belgrano y de la Independencia Argentina, 5ta
ed. Tomo Il, Bs.As., 1902, pp.29-31.
3 Citado en Mitre, Bartolomé, idem, pp.29-31.

“se haga pasar como un rasgo de entusiasmo el
suceso de la bandera blanca y celeste enarbolada
ocultandola disimuladamente y subrogandola con
la que se envia, que es la que hasta ahora se usa
en esta fortaleza, y que hace al centro
del Estado...”. Pero esta bandera, con los colores
espanoles, nunca llegdé a Rosario.

Este ano se conmemoran los 250 afos del
natalicio y los 200 anos del fallecimiento del
General Manuel Belgrano.

No obstante la reprobacion del Triunvirato, éste
nombroé a Belgrano al frente del Ejército del Norte
partiendo al Alto Peru para reemplazar a Juan
Martin de Pueyrreddn. Pero el Triunvirato
consideraba dificil poder resistir al ejército espafiol
al mando del brigadier realista Juan Pio Tristan,
por lo que sus instrucciones eran de no presentar
batalla y retroceder a Cérdoba. Afortunadamente,
también hizo caso omiso y el resultado fue el
triunfo de Tucuman, el 24 y 25 de septiembre de
1812 y la batalla de Salta, el 20 de febrero de
1813, aunque mas tarde, el avance hacia el Alto
Peru se detiene con las derrotas de Vilcapugio, el
1 de octubre y Ayohuma, el 14 de noviembre de
1813.

Lo que prevalecié fue el espiritu independentista
de Belgrano que preveia que su bandera flamearia
nuevamente para insuflar animo al ejército que iba
camino al Alto Peru, sin obedecer las instrucciones

Creacion de la Sandora Hrgenting por ol Gral. Wl Belyrano

Lamina que representa la creacidon de la bandera por
el Gral. Manuel Belgrano el 27 de febrero de 1811.
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precisas de que la destruyera.
Belgrano y la Asamblea del Ailo 1813

El segundo Triunvirato convoc6 a una Asamblea
General Constituyente cuya mision era declarar la
Independencia y dictar una Constitucidén, objetivos
que no llega a cumplir. Sus miembros que
pertenecen, mayoritariamente, a la Logia Lautaro
la declaran soberana y empieza a sesionar el
31 de enero de 1813.

La Asamblea tuvo un afio intenso. Habia
dictado el Estatuto para el funcionamiento del
Ejecutivo, declaré la libertad de prensa; la
libertad de vientres, segun la cual serian libres
los hijos de esclavos nacidos a partir del
31 de enero de 1813; la abolicidon de las
prestaciones indigenas, como mita, encomienda,
yanaconazgo, y el reconocimiento de los indios
como “hombres perfectamente libres y en
igualdad de derechos a todos los demas
ciudadanos”.

También adoptd el Escudo Nacional y reconocié
a la Escarapela Nacional; aprobé la Marcha

Acuarela. Escudo Argentino. Copia del existente en el
Museo Historico, creado por la Asamblea del Ao 1813.

Patridtica escrita por Vicente Lépez y Planes como
cancién nacional. Se establecié como fiesta civica,
la celebracién del 25 de mayo. Realizd una
reforma completa en el orden militar, en la
administracion de justicia y en el orden eclesiastico
interviniendo en el régimen interno de los
conventos y suprimiendo el Tribunal de la Santa
Inquisicién.

Se acuid la primera moneda, con el sello
del escudo recién aprobado y la inscripcion
“Provincias del Rio de la Plata. En Unién y Libertad”.

Moneda Argentina.
Acufada en la Casa de la Moneda en Potosi. 1813.
Anverso: Sol radiante de 32 rayos.

Inscripcion “Provincias del Rio de la Plata
con rosera de seis pétalos al pie.
Reverso: Escudo Nacional sin sol

(sello de la Asamblea del Ao XIlII).
Inscripcion: “En Unién y Libertad”.

En 1813, Belgrano esta al frente del Ejército del
Norte queriendo vencer a los realistas en Alto Peru
y llegar a Lima. En sintonia con este espiritu, el
acta de la Asamblea del 31 de enero se traduce al
quechua, aymara y guarani para que los pueblos
originarios tuvieran conocimiento de sus
disposiciones.

Su nombre impregné toda una década de
nuestra historia y la cuantiosa historiografia
americana da cuenta de su abnegacién, de su
caracter apasionado y de su alto nivel moral.
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Resumen: En este articulo presentamos distintas vias de investigacién que se desarrollan en el Area de Arqueologia
del Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti” para abordar el estudio del patrimonio arqueolégico. Se pone énfasis
en la indagacién documental considerando que aporta informacién relevante para estudiar las trayectorias
histéricas de las colecciones, y en la aplicacion de técnicas analiticas que aportan datos sobre la materialidad
de los objetos y su estado de conservacidén. Consideramos que el estudio de las colecciones arqueolégicas

del Museo desde multiples lineas de investigacion genera datos que en muchos casos se complementan,
contribuyendo a la puesta en valor y preservacion de este patrimonio como construccién sociocultural.

Palabras clave: Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti’; Patrimonio arqueoldgico; Investigacion documental,
Técnicas analiticas; Puesta en valor y preservacion patrimonial.

Introduccién

El Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti” es
una institucion dependiente de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires. Fue fundado en el afio 1904 con el objetivo
de promover la investigacién, la ensefanza y la
difusién de la arqueologia y etnografia.

Juan Bautista Ambrosetti, quien previamente a la
fundacién del museo se desempenaba como
profesor de la catedra de Arqueologia Americana,
consideraba importante que la facultad contara
con un museo que albergara colecciones
antropolégicas, que permitiera a los alumnos el
acceso directo a los materiales, especialmente de
origen sudamericanos, en la busqueda de
comprender la prehistoria de nuestro territorio. Es
asi que, a instancias de Ambrosetti (quien se
convertiria en el primer director de la institucion) y
luego de varias tratativas, en abril de 1904, el
Decano de la Facultad, Miguel Cané y el
Secretario Rafael Castillo, establecen la fundacién
del Museo, sobre la base de los siguientes
articulos:

1°: Fundar un Museo de Etnografia

2°: Este Museo se formara por medio de compras
y de donaciones

3°: El Decano solicitara por la via que
corresponda, de los gobiernos de la Nacién y de
las provincias, un ejemplar de cada uno de los
objetos etnograficos, que tuvieren repetidos en sus
colecciones.’

En la actualidad el museo resguarda, distribuido
en tres areas de colecciones, un patrimonio de
alrededor de ciento veinte mil objetos, formado a

través de donaciones, excavaciones
arqueologicas realizadas por la institucién desde
el afio 1905 hasta la década de 1950,
intercambios con otras instituciones y compras.
Ademas, en 1947 el Museo recibe a modo de
traspaso por parte del Museo Argentino de
Ciencias Naturales “Bernardino Rivadavia”
(MACN), numerosas colecciones arqueolodgicas,
etnograficas y de antropologia biolégica.

Las colecciones del Area de Arqueologia

El patrimonio del Area de Arqueologia asciende
aproximadamente a unas ochenta mil piezas y
esta constituido por objetos de diversas
materialidades, elaborados por distintas
sociedades abarcando un extenso lapso temporal.
Las colecciones reunen  materiales de
distintas regiones del mundo, destacandose las de
Argentina.

En la actualidad, el Area tiene como objetivos
gestionar, preservar, organizar, investigar vy
comunicar al publico general y especializado el
acervo arqueologico de la institucidn. Las
actividades que desarrolla son la conservacion
preventiva, el aporte de documentacion e
informacion arqueologica para acrecentar el
inventario, la elaboracién e implementacion de
protocolos y la atencion de investigadores,
docentes y estudiantes que solicitan consultar el
acervo. Para cumplir con estas tareas es
fundamental la investigacion de las colecciones
desde distintas vias y disciplinas.

En este trabajo presentaremos algunos
abordajes de investigacién vinculados con la

" Archivo Histérico de la Universidad de Buenos Aires “Presbitero
Antonio Saenz”, Fondo Rectorado, G4-1-41; RUBA, 1904, pp. 271-272.
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indagacién documental y con la aplicacién de
técnicas analiticas, acercamientos que permiten
profundizar el conocimiento de nuestro
patrimonio.

Indagacién documental

El criterio de organizacidn e investigaciéon
general del Area de Arqueologia esta basado en la
coleccion como unidad de analisis, definiéndola
como un conjunto de materiales que comparten
fecha de ingreso y forma de adquisicién.
Entendemos que las colecciones estan
constituidas no sélo por los objetos sino también
por su trayectoria histérica y significados
socioculturales, conformando entidades dinamicas
en constante transformacion.

Es asi que la indagacion documental para la
recuperacion de informacion contextual es un
aspecto clave para reconstruir la historia de las
colecciones arqueoldgicas de la institucién.
Muchas de ellas ingresan al ambito
museolédgico durante el siglo XIX (por ejemplo,
aquellas provenientes del MACN), por lo que
esta formacién temprana de colecciones exige
muchas veces mayor esfuerzo para su
investigacién.

Si bien cada colecciébn demanda sus propios
ambitos de indagacion, en lineas generales los
repositorios documentales a los que recurrimos
con el fin de contextualizar distintos aspectos
de la formacién de las colecciones son: Archivo
Fotografico y Documental del Museo
Etnografico, Archivo General de la Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos
Aires, Archivo Historico de la Universidad de
Buenos Aires “Presbitero Antonio Saenz” y
Archivo Histérico del Museo Argentino de
Ciencias Naturales “Bernardino Rivadavia”.

Investigar las colecciones como conjunto, o
particularmente los objetos que las conforman,
a través de diversas fuentes documentales,
permite reconstruir los derroteros sufridos por
éstas en la vida previa a la entrada a la
institucion, como también dentro del museo. De
esta manera, no solo es fundamental trabajar
con los repositorios documentales, sino
también con distintas fuentes que “hablen”
sobre el patrimonio en cuestion. Por esta

razéon, consultamos ademas Dbibliotecas
especializadas, hemerotecas y trabajos de
investigacién realizados con el patrimonio,
ya sea de -caracteristicas arqueoldgicas,
antropoldgicas, de arte, conservacion,
museolégicas o de otro tipo.

Técnicas analiticas

Otra linea de investigacion que llevamos
adelante es la implementacién de técnicas de
analisis que proporcionan informacién sobre la
materialidad y conservacion de los objetos.
Actualmente este acercamiento se desarrolla
dentro  del proyecto de investigacién
denominado Aplicacion de técnicas analiticas
como sustento de la investigacion,
conservacion y puesta en valor de las colecciones
del Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti™
(Ammirati, et al., 2018a; Berén et al. 2018).

Presentamos aqui analisis efectuados sobre ob-
jetos arqueologicos aplicando distintas técnicas
analiticas. Se priorizé la implementacién de
métodos no destructivos con equipos portatiles,
permitiendo realizar estos estudios sin trasladar
los objetos fuera del museo. También se
practicaron analisis que requirieron la toma de
minimas muestras.

Las técnicas empleadas fueron:

- Técnicas analiticas no destructivas con equipos
portatiles: Fluorescencia de rayos X vy
Radiografias digitales de imagen directa.

- Técnicas fotograficas especiales: luz rasante,
UV e infrarroja.

- Analisis que requirieron la extraccién de
micromuestras: Microscopia éptica.

La metodologia implementada buscoé la
integracion de diversas técnicas analiticas para
obtener informacion complementaria sobre los
objetos y aportar al estudio de las colecciones a
las que pertenecen (Ammirati et al., 2018b;
Marchegiani et al., 2018).

Se aplicé la técnica de fluorescencia de rayos X
(FRXp) para obtener datos preliminares sobre la
composicién quimica elemental de las aleaciones
utilizadas en la produccion de piezas de bronce del
NOA y del antiguo Egipto (estudios realizados por

2 ANPCyT PICT 2015-1394, dirigido por la directora del Museo
Etnografico, Dra. Ménica Berén.
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la Mg. Maria Teresa Plaza, University College
London). Los analisis exploratorios de FRXp sobre
las esculturas metalicas egipcias indican Ia
presencia de Cu-Pb-Sn en algunas y Cu-Pb en
otras (Plaza 2017); mientras que los realizados
sobre algunos discos metélicos del NOA permiten
abordar problematicas de autenticidad.

También, se empled esta técnica para investigar
la presencia de elementos nocivos, por ejemplo
pesticidas sobre textiles del area Andina, dos
momias de animales egipcios y un instrumento mu-
sical del NOA (estudios realizados por Marta Maier
y Eugenia Tomasini, Centro de Investigacién en
Arte, Materia y Cultura, IIAC-UNTREF)
(Figura 1). Actualmente estamos abocados a la
interpretacion de los resultados obtenidos.

Por otra parte, se realizaron radiografias
digitales de imagen directa para observar
caracteristicas de la estructura interna de
diversos objetos. Con esta técnica se
examinaron estatuillas incaicas de metal,
discos metalicos e instrumentos musicales del
NOA y objetos procedentes de Egipto como la
tapa de un ataud de madera y los dos fardos
funerarios de animales, uno en forma de gato y

Fotografia Area de Arqueologia, Museo Etnografico.

otro en forma de ave (imagenes efectuadas por
el médico veterinario Martin Gaggiotti,
Universidad Nacional de La Plata). Las
radiografias mostraron objetos macizos,
huecos, otros con estructuras internas vy
detalles relacionados con las técnicas de
manufactura. Teniendo en cuenta la existencia
de falsificaciones actuales y de época (lkram,
2012), consideramos relevante conocer el
contenido de los fardos mencionados. Las

Fotografias Area de Arqueologia, Museo Etnografico.

Figura 2

Momias de animales en forma de halcén y gato

(N° 1896/3552). Examinacion a través de radiografias
digitales de imagen directa (RX).

Boletin ASINPPAC 51



Figura 3

Vista lateral y detalles
de la tapa externa de
ataud egipcio

(N° -28104-).
Examinacion por
radiografias digitales de
imagen directa (RX).

Fotografias Area de Arqueologia, Museo Etnografico.



imagenes mostraron que el interior de una de
las momias contiene restos esqueletales de un
ave, mientras que la momia con forma de

gato presenta restos mineralizados aun
indeterminados (Figura 2).

El examen radiografico de la tapa del ataud
brindd informacion sobre la técnica de
manufactura, estructura interna y materiales
constitutivos, identificandose clavos metalicos
probablemente de restauraciones realizadas en la
primera mitad del siglo XX (Figura 3).

También la tapa del ataud fue examinada a
través de fotografias con luz rasante, UV e
infrarrojos, que aportaron informacién sobre el
estado de conservacion y los deterioros presentes,
tanto estructurales como de su capa de
imprimacién y pictérica (Figura 4).

Finalmente, se realizaron analisis que
requirieron la extraccidn de micromuestras,
estudiandose a través de microscopia 6ptica
fibras textiles de los envoltorios de los animales
momificados (analisis realizados por Laura
Martinez y Laura Gelabert, Instituto Nacional de
Tecnologia Industrial, area Textiles). El estudio
indicd que los textiles corresponden a lino y que
se encuentran muy dafados en su estructura
(Martinez y Gelabert, 2018).

Los resultados obtenidos a partir de la
aplicacion de estas técnicas analiticas
constituyen avances preliminares de un

proyecto amplio y a largo plazo, que se
profundizara con la identificacién taxondmica
de restos botanicos y animales, analisis
quimicos de pigmentos y residuos organicos,
dataciones y tomografia computada, entre
otros.

Conclusiones

Los trabajos de investigaciéon que se estan
desarrollando en el Area de Arqueologia del
Museo Etnografico, como Ila indagacion
documental y el estudio de la materialidad de
los objetos, buscan hacer un aporte
significativo para la gestién, conservacion,
documentacion y comunicacién del acervo
arqueoldgico de la institucion.

La implementacibn de un proyecto de
investigacion de colecciones, que pueda
desarrollarse de manera sostenida e
interdisciplinariamente, contribuye en definitiva a
la puesta en valor y preservacion del patrimonio.
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L\ OBRA DE ARTE FRENTE AL PERITO

|a falsificacion en Ia historia del arte

por Gustavo Perino

Fotografia Givoa Consulting




Introduccion

Los continuos esfuerzos que las instituciones y
personas involucradas en la protecciéon del
patrimonio realizan, tienen como objetivo la
preservacion de los bienes culturales como parte
de nuestra memoria, la cual es parte de nuestra
cultura y que nos identifica como pueblo, nos hace
sentir parte de una comunidad. Independientemente
del lugar del planeta donde nos encontremos,
miles de personas trabajan sin pausa en la
proteccion de los bienes culturales. Historiadores,
conservadores, arquedlogos, museologos,
restauradores, profesores y decenas de profesionales
asociados forman equipos interdisciplinarios que
celan por la proteccién del patrimonio cultural. No
obstante, todo eso tiene sentido cuando el bien
protegido es debidamente identificado y clasificado
como original. Momento en el cual la funcién del
perito de arte se vuelve esencial.

Los peritos de arte son responsables por las
investigaciones concernientes a los hechos que
dieron origen a las piezas estudiadas e intentan
determinar su autenticidad. El trabajo es complejo
e involucra todos los profesionales mencionados
arriba y también incorpora el mundo cientifico,
mediante las herramientas tecnologica
disponibles para aportar informacion fiel sobre el
origen y composicion de los materiales que
componen los bienes culturales. En un mundo
donde se estima que el 30 o0 40% de las obras de
arte son falsas o estan mal atribuidas, esta tarea
cobra mas complejidad aun.

La obra de arte frente al perito es una
aproximacion al mirar especifico de los especialistas

que estan involucrados en las pericias de arte,
siempre  haciendo referencia a  pericias
académicas, interdisciplinarias y con comprobacién
técnico-cientifica.

Entender el complejo mundo de las falsificaciones
y las herramientas para combatirlas es el primero
de los pasos para integrar profesiones que, por
siglos, nunca han dialogado.

El tema de “Pericia de arte” no es nuevo, nos
remontamos al siglo XVII, cuando comenzaron las
primeras actividades formales de los conocedores
(“Connoisseur” en Francés). Durante siglos, el
conocimiento estuvo cautivo a los especialistas
que trabajaban en el area. En el inicio del siglo
XXI, con la revoluciébn tecnolégica de Ia
informacion, este conocimiento comenzé su
verdadera expansion. Surgieron las primeras
carreras académicas, los primeros congresos
como Authentication in Art en Holanda e ICAE -
International Conference Artwork Expertise que
establecieron un marco de discusion para la
actividad y la interrelacion con otras profesiones.

El trabajo realizado por el autor desde 2012 y la
investigacion permanente en procesos Yy
herramientas para dilucidar los casos, llevé a la
preparacion de cursos y entrenamientos
direccionados a las personas que trabajan en el
area y que nunca han recibido informacién sobre
como observar criticamente una obra, cuestionando
su autenticidad.

En el contexto donde existe una gran necesidad
de identificacion correcta de las obras de arte, este
material viene a ofrecer un poco de luz sobre el
asunto y abre la puerta a un conocimiento, hasta
ahora, ignorado por la mayoria.
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Parte 1
Peritaje y lucha contra la falsificaciéon

La falsificacion en la historia del arte

Desde que tenemos registro de nuestra historia,
existen testimonios de casos de falsificacion de
obras de arte, joyas y todo tipo de objetos que
puedan ser comercializados. Desde papiros egipcios
en el Museo de Estocolmo hasta el propio Arquimedes
de Siracusa, que oficié de perito orfebre del Rey
Hierdn en el afio 287 A.C., tenemos ejemplos de
actividades de los conocedores en la materia, que
ayudaron a descubrir la verdad.

El trabajo del perito es esencialmente descubrir
la verdad. Mas alla de sus motivaciones, el perito
busca las evidencias en los hechos y, con ayuda
de la ciencia, determina y reconoce (en este caso)
piezas de arte.

Tenemos grandes ejemplos de enigmas como La
virgen de las rocas de Leonardo Da Vinci, una de
ellas en el Louvre, datada 1483-1486, y la otra en
la National Gallery de Londres, datada 1485-1486.
El misterio lleva cuatro siglos y no hay proyecto de
descubrir cual es la original y cual es la copia.
Probablemente precisemos de un caso como “La
polémica de Dresde de 1871”, en que se establecid
el método comparativo para las obras de arte.

De esta obra existen dos piezas, una en la
ciudad de Dresde y la otra en Darmstadt. El
cuadro de Darmstadt es la obra original de
Holbein y fue realizada en 1526, la otra pieza,
es una copia efectuada en el siglo XVII por el
pintor Bartolomeu Sarburg.

En el comienzo de 1871 se establecié un
congreso en Dresde sobre la discusién de
llevar al maximo el método del examen artistico.
Mediante el método comparativo, ambas piezas
fueron estudiadas por especialistas.

Se reunieron 46 obras del artista para ser
base de comparacién y, después de una
exhaustiva revision, 32 de ellas fueron excluidas
dejando solo 14 como obras testigo. Las dos
piezas fueron comparadas entre si, la pieza de
Dresde era la mas famosa y la principal obra
del museo, hasta la poblacién participé de este
peritaje publico.

Se concluyd que la copia de Sarburg fue un
pedido de Catalina de Médici en los afos
1636-1638, el pedido incluia que la firma sea la
del famoso y renombrado Holbein.

' Udo Kultermann, Historia de la Historia del arte. 1996 Capitulo 13. Ediciones
Akal.
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El resultado del estudio fue: El ejemplar de
Darmstadt de la Virgen de Holbein es
indudablemente auténtico; en la cabeza de la
virgen y el nifio existen importantes intervenciones
que taparon el estado original de la pieza; por el
contrario la pieza de Dresde no tiene senales
de intervencion de la mano del artista segun
consta en los registros; por otro lado, una
consulta popular se llevo a cabo sobre el
asunto y determind que, segun la opinién
publica la obra mas famosa seria la original,
toda la poblacién consultada estaba inmersa en
los intereses de Dresde, los especialistas
involucrados que concluyeron lo contrario,
recibieron ayuda de peritos extranjeros vy
finalmente pudieron determinar que la pieza de
Darmstadt era la obra original del artista. Este
caso fue un gran acontecimiento en la historia
de la pericia en arte, fue establecido el método
comparativo como método de peritaje.

Grandes falsificadores

En este contexto, los falsificadores tienen una
gran ventaja: la extrafia aceptacion por una
parte de la opinién publica. Aparentemente
muchas personas piensan que falsificar arte no
es tan grave como otros delitos. Una visién
miope de un flagelo que mueve seis mil millones de
délares anuales segun el FBI. Vamos a mencionar
algunos de los mas famosos:

Han Van Meegeren: el mayor
falsario del siglo XX. Falsifico
obras del artista Johhannes
Vermeer. Dentro de la prisién tuvo
que demostrar que fue él quien
falsificé las obras ya que la pena
por ser falsificador era menor que
el castigo por ser espia.

Getty Images

Tom Keating: Falsific6 mas de
2000 obras de arte de méas de 100
artistas famosos. Estuvo poco
tiempo en prision y luego se
transformé en un “artista”
presentador de televisiébn en
Inglaterra.

Getty Images

Elmir De Hory: Falsific6 méas de
1000 obras de arte de grandes
artistas. Circulaba por Buenos
Aires durante sus mejores afios
de marchand en un Rolls-Royce y
su mondculo de oro. Sus obras
estdn desparramadas por el
mercado y muchas de ellas ya
valen millones por ser falsificaciones
de él.

Getty Images

Tom Myatt: Falsific6 mas de 200
obras de arte de Picasso, Braque,
Giacometti, Monet y Renoir. Fue
preso en 1995, pero sali6 un
afio mas tarde de la prisién
convirtiéndose en un famoso
presentador de television.

Getty Images

Mark Landis: Durante décadas
realizé donaciones de obras de
arte a museos y galerias en los
Estados Unidos, pero en realidad
las obras que donaba eran
falsificaciones creadas por él
mismo. Nunca fue procesado
porque nunca vendié una obra.
De esta manera no cometié un
delito.

Getty Images

Imitar la forma y el disefio es complejo,
realizar una obra digna de engaino requiere que la
misma tenga detalles maestros de las obras
originales, se tiene que tener un gran y profundo
conocimiento del maestro que se intenta copiar. Si
un falsario realiza mas de 200 obras falsas de
cinco diversos artistas y disimiles en técnicas y
motivos, ¢Cual sera el grado de detalle y
perfeccion en esas obras?

Esto constituye una buena noticia para los peritos
e investigadores.

Evolucion y motivaciones
Algunas motivaciones de los falsificadores:

e Aprovechamiento de la fama y valor de
mercado de un artista;

e Ausencia de controles técnicos para ingresar
la obra al mercado;

e Disponibilidad de materiales y soportes que
aparentan una mayor antigiiedad,;

e Facilidad para la falsificacién de documentos y
“provenance” (proveniencia);
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e Circuito de ingreso de la obra falsa al mercado
por medio de ventas publicas provocando la
catalogacion de esas obras;

e Alto costo de una pericia facilita la venta de
obras menores falsificadas;

e Incremento del valor mediante la incorporacion
de una firma falsa a una obra auténtica.

Pericia de arte, antecedentes

Para poder entender la situacién actual de la
pericia de arte, debemos introducirnos en el
mundo de experiencias e historias sobre las
personas que dejaron su huella, mediante
conocimientos y criterios, para el futuro. La
bibliografia es muy escasa, una de Ilas
motivaciones de la presente publicacioén es intentar
hacer un rescate histérico a estos personajes: Los
pioneros de la pericia de arte.

Siglo XVII
Italia: Se acufa un nuevo término «Conoscitore,

para definir al conocedor no académico, diferenciandolo
de los profesores.
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Giulio Mancini (Siena, 1558 — Roma, 1630).

Giulio Mancini escribe en 1620 el libro llamado
“Consideraciones sobre la pintura, el deleite de un
gentil hombre noble”. La obra esta dividida en dos
partes. En la primera describe biografias de grandes
contemporaneos como Caravaggio y Carracci; en la
segunda parte del libro, pretende otorgar elementos
practicos para conseguir diferenciar un original de

una copia, la creacion y distribucién de la obra
dentro de una galeria y realizar una distincién
entre escuelas y fechas. Sin saberlo, el autor
estaba describiendo las funciones del conocedor
(“Connoisseur”’) cien afios antes de que se
formalizara el uso de término.

Mancini decia: “Es necesario adquirir una cierta
practica en la cognicién de la variedad de la pintura
en relaciébn a su tiempo, como lo tienen esos
anticuarios y bibliotecarios que reconocen el
tiempo de la escrita”. De esta manera realizaba
una analogia fuerte con la literatura: observar las
singularidades inimitables de las escrituras
individuales y, aislando en las pinturas los
elementos que son imitables, establecia un
método de reconocimiento de las obras basado en
la comparacion y el estudio. “Si el autor de la copia
no quiere imitar el estilo del maestro, sera
evidenciada una manera diferente y si quisiera
copiarlo, sera algo forzado y sin espontaneidad”.

Su constante referencia a las caracteristicas de
la lengua escrita de la época anticipa el fuerte
vinculo que tendra la pericia caligrafica con la
pericia de arte en el Siglo XXI. El hace una
referencia clara al “desenvolvimiento”, “trazos”,
“volteos”, “elegancia y rapidez en el ductus” (como
se ejecuta la pincelada).

Siglo XVIII

Afo 1714. Se populariza el término Connoisseur:
“Se refiere a un juez critico de cualquier arte, un
conocedor de las bellas artes, por lo tanto
competente para juzgar sus producciones’,
proviene de especialista en francés, (francés
moderno Connaiseur), del viejo y conservador
francés “Conoistre” que significa saber y del latin
“Cognoscere” que significa conocer, reconocer,
volverse familiar.

Inglaterra, 1719. El escritor Jonathan Richardson
escribe los principios de la profesién de los
conocedores en su libro “The Connoisseur An Essay
on the Theory of Painting? O Connoisseur’, un
ensayo sobre todo el arte de la critica en su relacién
con las pinturas. Aborda honestamente todas las

2 Richardson, Jonathan, An essay on the theory of painting. 1725 VIII, 279 p.
London Printed for A. C. and sold by A. Bettesworth.
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dificultades del arte de la pericia. En el segundo
capitulo, trata la mano del maestro, y en el tercero y

ultimo, la forma de distinguir un original de una copia.

Siempre existieron los detractores, en este
contexto el pintor William Hogarth describié a los
conocedores como personas arrogantes e
ignorantes.

En esta misma linea de pensamiento en el afo
1719, el critico francés Padre Dubois considerd a
los conocedores como un “error”, el error mas
grande después de la “tragedia y engafiosa
medicina”. Segun sus propias palabras “El arte de
adivinar el autor de un cuadro, reconociendo en él
la mano del maestro es la falla mas grande de
todas las artes después de la medicina™.

Italia, ano 1781, Francesco Milizia (1725-1798),
escribia y reconocia en su libro “El arte de mirar’ la
importancia del experto pero al mismo tiempo
cuestionaba su falta de método claro de
investigaciéon. Una realidad que nos acompafia
hasta nuestros dias.

El decia que muchas veces el conocedor “no
sabe donde mirar”. Su libro fue muy criticado por
los principales artistas italianos, Milizia realiza una
critica estética al grabado, la pintura y la escultura
de la época*.

El “Bello ideal” es escoger todas las partes
bellas que ofrece la naturaleza, entonces de
ahi crear un todo perfecto. La naturaleza es
bella y las artes tienen como objetivo imitar a la
naturaleza, de alli viene el término “bellas
artes”, imitar e idealizar lo bello. El verdadero
mérito es expresar lo que no se ve
naturalmente. Segun el autor, las artes debian
agradar, entonces no servia imitar literalmente
a la naturaleza. Las bellas artes es unir lo
agradable a lo util.

Milizia realiza una evaluacién de las bellas
artes basado en los conceptos de Unidad y
Variedad que otorgan el complejo de relaciones
lamada simetria. Algunas expresiones del
autor son dignas de destacar:

“Si el gusto es un juzgamiento rapido, en el
cual todas las facultades del entendimiento
conspiran, abrazando en sus comparaciones una
multiplicidad de ideas, requiere de un genio
desempefiado en cada una de ellas y acostumbrado
a comprenderlas todas juntas. Es necesario adquirir
el placer de haber visto mucho y comparado mucho,
es necesario que todas las artes y ciencias se

3 Bazin, Germain, Histéria da histéria da arte. 1989 1, 191 p. Martin fontes Editora.
4 Milizia, de Francisco, Arte de ver en bellas artes del disefio, 1827 S. M. Imprenta
real Madrid.
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se dispongan en ayuda mutua”. (Milizia 1827 - 54).

“Obras andnimas, ojala que todas las
esculturas, pinturas y grabados fueran andnimas.
De esta manera serian mejor evaluadas y tendrian
mas cuidado en analizarlas, porque eso no sucede
con obras que estan firmadas, ellos buscarian su
verdadero mérito sin preocuparse por las figuras o
las firmas, sean verdaderas o falsas, darian el valor
correcto a las obras sin considerar quien las
gjecutd”. (Milizia 1827 - 160).

“Sin saber cémo hacerlo, miran y nada ven
que los autorice a decidir si el cuadro que tienen
enfrente es bueno o malo, si es de Tiziano u
Orbaneja, a qué escuela pertenece, si es una copia
o0 un original. Porque ellos no ven nada, no
entienden... ;por qué ellos compran mesas viejas,
cuadros restaurados y decorados de cobre?
Quieren mostrar inteligencia, instrucciéon y buen
gusto. jCuanta vanidad y cuanta mentira!” (Milizia
1827 - 172).

Milizia queria que los analisis sean profundos y
que fueran realizados sobre la estética antes de
juzgar el mérito de una pintura por su autor.

Siglo XIX

Francia, afio 1842. Théophile Thoré® (1807-1869),
llamado también William Burger, fue quien
descubrié a Vermeer y creador del término “Perito
consejero”. Funda la primera consultora de peritaje
de arte llamada “La alianza de las artes”, la
primera consultora de peritaje de arte de la que se
tiene registro.

Théophile Thoré-Birger, fue un critico de arte
francés que llevdé mas lejos su republicanismo e
involucramiento con el movimiento de 1848, a
punto de tener que exiliarse al afo siguiente,
dividiéndose a partir de entonces entre Suiza,
Inglaterra y Bélgica. Théophile Thoré-Birger ya
habia estado preso un ano sobre el gobierno de
Luis Felipe, como mucho de sus contemporaneos,
las cuestiones politicas signaron parte de su

5 Kern, Daniela, Revivais “pluralistas” na historiografia da arte: Champfleury e
os le nain, Thoré-Biirger e Vermeer. 2012 EAUFOP.

Getty Images

Théophile Thoré-Birger (1807-1869).
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destino. En 1842 fundara con Paul Lacroix®
(historiador, bibliégrafo, periodista, autor vy
romanticista dramatico), “La alianza de las artes:
Sociedad para la pericia y el comercio de pinturas,
libros, monedas y medallas” cuya direccion era
Bureau de 'Alliance des Arts, 178 rue Montmartre,
Paris. Se trataba de un negocio especializado en
compra, venta y pericia de bibliotecas vy
colecciones de pinturas. Este emprendimiento, en
su corto periodo de funcionamiento de seis afos,
le proporcioné la oportunidad de viajar por Europa
y entrar en contacto con coleccionistas vy
familiarizarse con los métodos del denominado
“Connoisseurship” (conjunto de elementos de
estudio para la determinacién de la autenticidad en
las obras de arte).

Presentacion de la empresa en el periédico
“The Art Union” de Londres de 1842

NION. 267,

https://www.bnf.fr/

A MONTHLY JOURNAL OF FINE ARTS.

VOLUME 1V,

FOR THE YEAR ENDING DECEMBER 1842,

https://www.bnf.fr/

SKETCHING

i Ciiing

L'ALL!ANCE des ARTS, rue Montmartre,

No. 178, Paris.~Administrator, M. A. Walois:

Desde el ano 1842 hasta 1845, fueron publicados
72 boletines de arte de la Alianza’. El famoso
boletin fue publicado mensualmente y tenia la
suma de todas las ventas de pinturas de grandes
maestros, publicaciones de obras de historia del
arte y presentaba practicas comunes en la
exposiciéon y funcionamiento de los museos, los
métodos de catalogacién, entre otros aspectos del
mercado de arte. Thoré, favoreciendo siempre el
aspecto histérico, sustituyd el orden alfabético
tradicionalmente utilizado por uno nuevo de
clasificacion cronolégica y geografica.

8 Kern, Daniela, Revivais “pluralistas” na historiografia da arte: Champfleury e os
le nain, Thoré-Birger e Vermeer. 2012 EdUFOP.
7 Biblioteca Nacional da Franga https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/cb32718615p/date

Boletines de “L’Alliance des Arts”

BUBLRNN

LALLIANCE DES ARTS

SOUS LA DIRECTION
DE MM. PAUL LACROIX (ssuiormie sacos) ET T. THORE.

25 Juin 1842,

§ AGENCE CENTRALE
£ POUR L'EXPERTISE, LA VENTE, L'ACHAT BT vicmaNGE
2
£ DES BIBLIOTHEQUES , GALERIES DE TABLEAUX,
colctions dat, elc
Sous le titre d' Alliance des Arts, dému_\‘n*.rlﬁ, tous les fails, tous les

il s'est formé une Société la bi-

Directors, Messrs. Paul Lacroix (Bibliophile Jacob),
for Books; T. Thoré, for Pictures; Judiciary Conncil,
MM. Bouclier, Notary; E. Lacroix, Solicitor; Plilip
Dupin, Barrister; Batailliard and Commandeur, Ap-
praisers; London Correspoudent, Mr. Joseph Thomas,
1, Finch-lane,

Objects of the Society :—The purchase in whole or
part of Libraries, picture-galleries, collections of art,
&c., valuation of such coilections, preparation of cata-
logues, simple, descriptive, and classified, by persons
of the higiiest reputation in each department; publicity
in the krench, English, and other journals, as also in
the Bulletin de I'Alhance des Arts; direction and care
of sales by auction; commission for the guarantéed
purchase at public sales of books, paintinzs, olijects of
art, &c. ; exchange of these objects by private contract
Letween individuals and public colicetions in Frauce,
England, and other countries.

https://www.bnf.fr/

https://www.bnf.fr/

de bibliographes, d'artisles et de ca~
pitalistes, pour améliorer et faciliter
les transactions commerciales et au-
tres qui incipal

bliographie et les arts, auxquels, dés
& présent, elle va préter les ressour-
ces d’une grande publicité dans les
inci Journaux et Revues de

les LIVRES et les TABLEAUX.

Cette Société, en créant un centre
unique ol viendront aboulir succes-
sivement toutes les relations utiles
aux arts en général, se propose d'é-
tablir un lien commun, un intermé-
diaire indispensable, et, pour ainsi
dire, une vasle association libre en—
tre les personnes qui s'occupent de
bibliothéques , de manuscrits, d’au-
tographes, de galeries de tableaux, de
collections dart, et de tout ce qui sy
rattache & quelque litre que ce soit,
dessin, peinture, sculpture, gravure,
antiquités, armes, médailles, elc.

Elle offre donc des correspondants
actifs et éclairés aux amateurs épars
dans les différentes villes dela France
et del'élranger; elle envegisire, dans
son Bulletin périodique , loutes les

Paris et des départements, de la Bel-
gique, de I'Angleterre , de I'Allema—
gne, de I'llalie, etc.

Elle espére, au moyen de ses rela-
tions étendues el avec le secours de
la presse, ouvrir de nouveaux el
nombreux débouchés au commerce
des LIVRES el des TABLEAUX, et en
méme temps augmenter considéra—
blement le prix courantde ces objels
par unemeilleure rédaction des cata-
logues et par une intervention loyale ,
assidue, intelligente dans tous les
s0ins el tous les détails des ventes pu-
bliques.

Son but enfin est d'enlever & I'i-
gnorance et & la routine I'apprécia-
tion des LIVRES el des TABLEAUX:
d'étendre sur une plus large échelle
la venteaux enchéres des objetsd'art ;

1
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Viajo por Bélgica, Holanda y Alemania. Comenzé
a descubrir en los grandes acervos artisticos obras
aun no catalogadas, trabajo sobre una serie de
artistas sobre los cuales no se disponia, hasta
entonces, mucha informacién confiable.

El sostenia que el conocimiento de “los viejos
maestros” era esencial para aprender los aspectos
mas técnicos del arte: el lenguaje de las pinturas
como habia sido desarrollada a lo largo de los
siglos.

Sobre el pintor Suizo Leopold Robert, él escribid
un articulo en 1843: “La pintura también tiene su
lenguaje, o sea, sus propios medios de expresion,
perfeccionado por los sucesivos esfuerzos de
grandes hombres de tradicidn pictorica, es la parte
técnica del arte la que debe ser estudiada™.

A partir de 1846, Thoré terminé gradualmente su
participacion en la Alianza de las Artes debido a las
dificultades financieras del proyecto. En esa
época, como ahora, la pericia de arte cuestiona el
status-quo y toca muchos intereses. Mas tarde, se
involucrara en una tradicidbn europea mas amplia
de investigaciones histéricas, como podemos
rescatar de este texto en su introduccion a los
Museos de Holanda - “Musées de I’Hollande”:

“Es verdad que en Francia, recientemente
fuimos tomados por la pasion por los viejos
papeles. Reunimos, clasificamos, compramos,
interpretamos todos los documentos que pueden
ayudar a reencontrar una historia perdida.
Nosotros la reencontraremos, después esos
cavadores se transformaran en jardineros. En los
paises del norte, el mismo movimiento erudito. En
Holanda y Bélgica, los archivadores y biblidfilos
descubren todos los dias trazos perdidos del
pasado” (BURGER, 1857).

Compartiendo el entusiasmo de su época por la
investigacion de fuentes primarias para la historia
del arte, en 1856, en Amsterdam, Thoré-Birger
visita muchos acervos, lee documentos, observa
obras mal identificadas con la ventaja de
encontrarse aun en los lugares para cual fueron
pensadas.

En 1858, se dedica a ese entonces desconocido
pintor (Vermeer) en un pequeio capitulo:

“El es un gran pintor, cuya biografia no es
mas conocida que aquella de Hobbema cuyas
obras son aun mas raras. Sabemos solamente que
nacid en Delft cerca de 1632, y es por eso que, con
el fin de distinguirlo de sus homdénimos, es llamado
de Van der Meer de Delft (Delfsche van der Meer).
Segun Immerzeel, su verdadero nombre seria Jan
Vermeer y habria sido alumno de Karel Fabricius.
No hay ninguna prueba de eso, de todas maneras
significaria poco, es preciso dejar ese Delfsche
Van der Meer entre los ilustres desconocidos”.
(BURGER, 1858).

Thoré-Burger intensificara sus investigaciones
en los anos siguientes y su resultado sera
publicado en 1866, en una serie de articulos
dedicados a Vermeer en la “Gazette des Beaux
Arts” (cf. BURGER, 1866a, 1866b, 1866¢c). En el
primer articulo, con una dedicatoria para
Champfleury, inicia el mismo con alusion al texto
del amigo sobre los Le Nain, y al misterio que
envuelve a aquellos artistas caidos en desgracia.
A esa imagen agrega: “Van der Meer seria para
nosotros un enigma, un pintor genial poco
comprendido, merece una posicion mas honrosa
en el canon artistico”.

El conjunto de articulos se presenta como una
narrativa, para nosotros emocionante, sobre el
modo que Thoré-Birger redescubrié el pintor, sus
viajes a Holanda, la lenta definicion de un perfil
mas nitido sobre el artista, el levantamiento del
pequeno conjunto de obras, una tentativa de
identificacion precisa del pintor por medio del
analisis de sus firmas. Vermeer no era el unico
pintor desconocido que interesaba a Thoré. Como
bien lo demuestra Jowell (1974), Thoré-Birger se
comienza a interesar por Hals, en 1857,
mencionandolo en los “Trésors de ['Art en
Angleterre” (con el pseuddnimo de William Birger)
y publica dos articulos sobre él en la Gazette des
Beaux-Arts en 1868. Tal vez no por casualidad, el
Louvre adquiri6 su primer Frans Hals auténtico
“Joven gitana” un afio después, en 1869.

8 L'Institut national d'histoire de l'art https://www.inha.fr/fr/thore-theo-phile.html
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Trésors de I'Art en Angleterre.

De esa misma forma, Thoré-Biirger transforma el
olvido de este gran artista en un acto condenable:

“Frans Hals es para Rembrandt asi como
Tintoretto es para Tiziano. La Inglaterra, por lo que
parece no investigd mucho este maestro de la
pintura, excéntrico y fogoso. En su primera obra en
aleman, sobre las galerias inglesas, el Sr. Waagen
cita solamente un retrato de Hals, junto al Duque de
Devonshire; hay muchos otros, notoriamente junto a
Lord Ellesmere hay un cuadro muy bonito, un retrato
de mujer grabado en la Stafford Gallery”. (THORE,
1865).

Realizé una exposicidn retrospectiva en 1866. Fue
la primera ocasion en la que obras de Vermeer
fueron expuestas. Thoré consiguié prestadas obras
de diversos coleccionistas que él conocia, también
hubo obras de su propia coleccion particular. De las
once obras atribuidas a Vermeer en esa exposicion,
s6lo cuatro se mantienen con la categoria de original
en nuestros dias. Mientras se realizaban estas
actividades (exposicién y monografias) la fama del
artista crecia  exponencialmente, lo que
desencadend en nuevas investigaciones realizadas
sobre su vida y obra.

Thoré cre6 su propia coleccion de arte que,
naturalmente incluia sus artistas descubiertos, Hals
y Vermeer. El acufi® por primera vez el término
“Perito consejero” destacando la importancia del
asesoramiento de un experto en la creaciéon de
colecciones.

Frans Hals. Joven Gitana. 1630.

Siglo XIX

Alemania, afio 1871. Se establece en la polémica
de Dresde el método comparativo para evaluar
obras de arte. Pocos afios mas tarde, seran
publicadas en el mismo pais los estudios realizados
por el lItaliano Giovanni Morelli® (1816-1891),
cuando por primera vez, la observacién de la
motricidad fina en el estudio del arte fue mucho
mas alla de la simple evaluacion y analisis
morfolégico imperante. El compara el proceso de
pericia de arte con la pericia forense, pero esos
textos fueron inicialmente publicados en Alemania
con el nombre “lvan Lermolieff y Johannes
Schwarz”. El anagrama de Morelli fue publicado de
esa manera por cuestiones politicas. Ese ardil le
dur6 poco tiempo hasta que se supo el verdadero
autor. Esto ayud6 a que sus criticos hablen del
método como si fuera una fantasia.

Morelli decia que los museos estaban llenos de
cuadros mal atribuidos. Devolver a la pintura su
verdadero autor es una tarea dificil, sobre todo por
la ausencia de firma o por el estado de
conservacion. El sugeria no basarse (como
normalmente sucede) en las caracteristicas mas
vistosas por lo tanto las mas facilmente imitables
(el tradicional estudio morfol6gico).

“Los ojos erguidos para el cielo de los
personajes de Perugino, las sonrisas de los
Leonardos y asi sucesivamente. Por el contrario,

9 Ginzburg, Carlo, Mitos Emblemas Sinais. 1989, Companhia das Letras Editora.
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es necesario examinar [0S pormenores mas
impensados, los menos influenciados por las
caracteristicas de la escuela a la cual el pintor
pertenecia; los I6bulos de las orejas, las ufias, las
formas de los dedos, las manos y los pies. (Ginzburg
1989 — 171).

£
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Giovanni Morelli.

De esa manera Morelli descubrié y catalogd la
forma de la oreja de Boticcelli, la de Cosme Tura y
tantos otros. Rasgos presentes en los originales y
no en las copias realizadas por falsarios. Con ese
método, propuso decenas y decenas de nuevas
atribuciones en algunos de los principales museos
de Europa, con frecuencia se trataba de
atribuciones extraordinarias: en una Venus acostada
conservada en la galeria de Dresde, que pasaba por
una copia de pintura perdida de Tiziano realizada
por Sassoferrato, Morelli identifico una de las pocas
obras firmadas por Giorgione. Atribucién que se
mantiene hasta nuestros dias.

A pesar de los grandes resultados, el Método
Morelli fue muy criticado en la época, quizas por la
arrogancia con la cual fue presentado, él era un
acérrimo defensor del método menospreciando
otros estilos de investigacién. Posteriormente, fue
juzgado como mecanico, groseramente positivista y
cay6 en parcial descrédito. No obstante, la mayoria
de sus criticos usaban el método a escondidas.

El método Morelli sera el primer gran
paso para la pericia de arte.

Libro Ivan Lermolieff (Giovanni Morell), Brockhaus, Leipzig 1890,

Hans Peter Klut/Elke Estel

Venus dormida (1508-1510). Morelli atribuy6 a
Giorgione esta obra y su condicion fue confirmada
con métodos cientificos en el siglo XX.

A Morelli no le importaban cuestiones estéticas,
fue muy refutado por eso. El registraba asuntos
fisiolégicos. Segun Wind" los libros de Morelli tienen
una apariencia insolita, comparado con oftros
historiadores de arte. Los libros de Morelli estan
salpicados de ilustraciones de dedos, orejas,
cuidadosos registros de detalles extraordinarios que
evidencian la presencia de un gran artista, como un
delincuente es encontrado por sus huellas digitales.
Cualquier museo estudiado por Morelli cobra el
aspecto de un museo criminal.

“El conocedor de arte, es comparable al
detective que descubre el autor de un crimen,
basado en los indicios imperceptibles para la
mayoria”. (Wind 1963 - 53).

El autor Enrico Castelnuovo'? describe en su obra
“La caja de cartén” una escena en la cual Sherlock
Holmes literalmente “Da una de Morelli”. El caso
comienza exactamente cuando dos orejas cortadas
son enviadas por correo a una sefiorita.

Ademas, su fama se extendia mas alla de la
literatura fantastica. La psicologia moderna
aceptaria las definiciones de Morelli, los pequefios
gestos inconscientes revelan nuestro caracter mas
que cualquier otra actitud formal y
cuidadosamente preparada por nosotros. Por eso

°©Google Art & Culture https://g.co/arts/MGwrbm8vRus2V7fo8

" 'Wind, Edgar. Critica del conoscitore in Arte e anarchia (1963), pp. 53-74
Adelphi Editora 1997.

2 Enrico Castelnuovo, voce Attribution, in Encyclopaedia universalis, Il, Paris
1980, pp. 780-783, tr. it. in Redazionale, Sull'attri- buzione: la storia di
Castelnuovo, in «Storie dellarte.com», 4/8/2012.
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€l decia que la personalidad del autor debe ser
buscada donde el esfuerzo de la persona es menos
intenso. Hasta Sigmund Freud (1856-1939) escribid
sobre Morelli y su método en una fase muy anterior
a la publicacién del psicoandlisis. En el famoso
ensayo llamado “El Moisés de Michelangelo” (1913)
en el comienzo del segundo parrafo el padre del
psicoanalisis menciond:

“..Creo que su método (Morelli) esta
estrechamente emparentado a la técnica de la
psicoandlisis médica. Esta también tiene por habito
penetrar en las cosas concretas y ocultas a través
de elementos poco notados o desapercibidos, de los
mas profundos refugios de nuestra observacion...”
(Freud 1913).

Finleitang.

Libro Ivan Lermolieff (Giovanni Morell), Brockhaus, Leipzig 1890.

Entre Morelli, Holmes y Freud

En los tres casos, se destaca el modelo de la
semidtica médica, la disciplina que permite
diagnosticar las enfermedades inaccesibles a la
observacion directa en la base de sintomas
superficiales. Muchas veces irrelevantes a los ojos
del ego.

Siglo XX

Estados Unidos, afio 1900. Bernard Berenson
(1865-1959), publica el libro “Rudiments of
connoisseurship: Study and criticism of Italian art’
en el que aplica el método Morelli, él fue uno de los
conocedores de arte mas famosos del siglo XX:

Sostenia que fundaba sus decisiones basado en
los métodos de la percepcion escritos por Dietrich
Von Hildebrand e invent6 una actividad denominada
“‘Adviser”. Consejero artistico de millonarios
americanos deseosos de crear sus grandes
colecciones. El nunca se entregd a la “detestable
emisién de certificados, verdadera llaga de un
mercado de arte que muchas veces tentd a los
eruditos”. Tal como lo indica Gerardo Bazin,
conservador y restaurador del Museo del Louvre, en
su libro Historia de la Historia del Arte: “Cuando
alguien me presentaba un cuadro con un certificado
de autenticidad yo le decia, no tiene sentido, puede
llevarlo, es falso”'3. Este breve texto evidencia la
exagerada arrogancia que, a veces, los funcionarios
y eruditos de prestigiosas instituciones tienen
respecto de sus colegas investigadores.

No es que la industria del certificado de obra de
arte no sea un flagelo que nos acompana hasta el
presente, sino que el hecho de aprobar o reprobar
una obra de arte catalogandola de auténtica o falsa
solo con observarla es como minimo, cuestionable.

Berenson sustenté su método en el proceso de
comparacion de Morelli y con una aliada de
vanguardia, la fotografia.

El mas famoso Connoisseur de siglo XX. Bernard Berenson.

Berenson “rechazaba” todas las interpretaciones
biograficas, psicoanaliticas y metafisicas, se
mantuvo en la nocién formalista de las obras de
arte. Aun con todas las comprobaciones histéricas
sobre las debilidades de ese método.

3 Bazin, Germain, Historia da histéria da arte. 1989 I, 196 p. Martin fontes Editora.
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Getty Images

BERNARD BERENSON

Rudiments

Rudiments of connoisseurship:
« Study and criticism of Italian
| art. (1962).

Bélgica, afio 1902. Georges Hulin de Loo (1862-
1945) fue un erudito burgués belga que dentro del
contexto de la historia del arte del siglo XIX en
bélgica se destaco por sus estudios en el exterior
favorecido por su excelente posicion socioecondmica.

Fue en 1901 cuando en Brujas se realizd una
gran exposicion de arte flamenco llamada “Los
primitivos flamencos”, él se indigné con la cantidad
de errores de catalogacion y decidié realizar un
contra catalogo que lo denominé “Catalogo critico”
en el cual corregia atribuciones erréneas vy
curiosamente favorables sobre los artistas mas
reconocidos y valorados. El aportaba los datos
que, a su entender, eran los correctos asi se
tratara de artistas desconocidos o poco relevantes.
Propuso nuevos métodos de agrupar los
anénimos. Ese catalogo critico es muy raro de
encontrar, segun crénicas de la época, se supone
que tal escasez se deba a que los criticos
compraron sus libros para quemarlos.

Italia: Roberto Longhi (1890-1970), fue un
historiador de arte y conocedor famoso por sus
estudios sobre Caravaggio, Velazquez, Piero della
Francesca y Masaccio, entre otros. Adepto al
método “Filolégico” que basa los estudios del arte
en la morfologia y la estilistica ademas de la
documentacion. En términos de método, Longhi
utilizaba la “vieja escuela” de evaluacion de obras
de arte.

Tenia una obsesion de no dejar pieza sin atribuir,
defensor de su método y acérrimo opositor a
Berenson, sus opiniones siempre contrariaban
cualquier posicionamiento del americano. Su
objetividad como investigador estuvo siempre
tenida de parcialidad por esta actitud.

Alemania, afno 1930. Max Friedlander (1857-
1968), se convirtioé en director del mayor del Museo
de Berlin. Era un conocedor muy respetado,
estudid a los discipulos de los grandes maestros y

catalogé entre el ano 1924 y 1957, tres mil pinturas
flamencas de los siglos XV y XVI. Fue responsable
durante su pasaje por el museo, por la
incorporacion de la obra “Adoracion de los
pastores” de Hugo Van Der Goes, al acervo de la
institucién. Consiguié descubrir y aportar para la
historia del arte, gran cantidad de datos de los
grandes copistas de los maestros flamencos.

Era respetuoso hasta el limite de los datos
objetivos, el perito siempre se mostré prudente y
no dudaba al definir la autoria cuando reunia las
pruebas necesarias para ello. Publicé un libro
llamado “Del arte y del conocedor’ en el que
realiza un detalle de las diferencias entre el
conocedor y el historiador de arte. Segun sus
propias palabras:

“Es dificil conciliar los deberes del
conocedor con los del historiador de arte, el
historiador entra frecuentemente en conflicto, tiene
mas facilidad de lidiar con el encadenamiento
exacto de los principios que con la diversidad
impredecible de los rostros”. (Bazin 1989-201).

El pensaba y mencionaba que la pericia de arte
debia ser interdisciplinaria, ya que el investigador
solitario comete errores en sus conclusiones por
falta de una visidn sistémica. Literalmente dijo:

“Una de las fuentes de error que amenaza
al conocedor es, lo que yo llamaré el instinto de
cazador que, cazando por cazar se engaria tirando en
un Melro que tomé por un Tordo”. (Bazin 1989-201).

Segun Bazin, el “Connoisseurship” nunca sera
una ciencia, ya que esta sujeta a innumerable
cantidad de variables, a la sensibilidad del erudito,
a la moday al arte de la percepcion.

Bazin tenia razén, el paradigma tenia que mudar
para poder dar paso al siguiente. La nueva pericia
en arte comenzara por Argentina y Francia.

Francia, afo 1930. Los argentinos Fernando
Pérez (1863-1935) y Carlos Mainini (1867-1943)
crearon el método de estudio de obras de arte
llamado Pinacologia siendo los primeros en incorporar
la tecnologia disponible en la medicina para el estudio
de las obras de arte de manera sistematica.

FIN DE LA PRIMERA ENTREGA.

3 Bazin, Germain, Histéria da histéria da arte. 1989 |, 196 p. Martin fontes
Editora.
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PORTFOLIO

ONLINE

§ ; \ JSE
¢c0mo el sector cultural puede contribuir a
la ensefianza de la educacion sexual integral?

Anora desde donde estés, podés acceder a nuestra
plataforma online. FLORENCIA

b 4 Y
v S ¢

Curso Online

ESI + Museos. ;Como el sector cultural puede

contribuir a la ensefianza de la educacion

sexual integral?

2 de mayo de 2019. Dictado por Florencia Croizet.
Consiste en brindar a los participantes conceptos

y una metodologia practica para generar proyectos

patrimoniales vinculados a las curriculas ESI en

diversas instituciones culturales.

MONS. FRAY JOSE MARIA BOTTARO

Visita Guiada

Museo Franciscano "Mons. Fray José Maria

Bottaro”

28 de febrero de 2020. Basilica y Convento de San

Francisco de Asis. A cargo de Alejandro Céaceres.
Sobre el arte religioso, la arquitectura y la historia

de la Basilica y Convento de San Francisco de Asis.

ASINPPAC

ASOCIACION INTERNACIONAL
PARA LA PROTECCION DEL
PATRIMONIO CULTURAL

MUSEQ HISTORICO
DE SALUD MENTAL

. info@asinppac.com £
www.asinppac.com (G

Visita Guiada
Museo Histérico de Salud Mental "J. T. Borda"
22 de enero de 2020. Hospital Interdisciplinario
Psicoasistencial “José Tiburcio Borda”. A cargo de
Carlos Dellacasa y Fabio Ares.

Sobre la historia de este hospital, su patrimonio
y sus practicas médicas durante los siglos XIX y
XX.

VISITA GUIADA POR LA COLECCION BRUZZONE

Miércoles 18 de diciembre de 17:00 a 18:30hs.
en Av. Cérdoba y Av. 9 de Julio

CUPO LIMITADO CON INSCRIPCION PREVIA

EN COMPANIA DE ROBERTO MACCHIAVELLI — I

2

para mas info enira en www.asinppac.com I
I

info@asinppac.com &
www.asinppac.com

Visita guiada

Coleccion Bruzzone

18 de diciembre de 2019. A cargo de Gustavo
Bruzzone y Roberto Macchiavelli.

Sobre el arte contemporaneo de los '90 y los
desafios de conservar obras realizadas con
diversos materiales correpondientes a las practicas
artisticas contemporaneas.
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INTENSIVO

Y DIFERENTES SECADOS

Adolfo Alsina 380 :
Ciudad Auténoma de Bs As :

ARGENTINA: _\ ROBERTO
MACCHIAVELLI

Jueves 31 oct: HI Convento de San Francisco ?

info@asinppac.com £
www.asinppac.com (G

Seminario intensivo

Montaje y forrado de obras sobre papel y
diferentes secados

31 de octubre y 1 de noviembre de 2019.
Convento de San Francisco. Dictado por Roberto
Macchiavelli.

Consisti6 en desarrollar diversas practicas
aplicadas en piezas facilitadas por el docente
haciendo referencia directa a diversos tratamientos
especificos de restauracion.

Aplicacién para el Programa de IBERARCHIVOS
Octubre del 2019. Proyecto aprobado en el mes de
febrero de 2020.

ASINPPAC participa como Institucién beneficia-
ria del Proyecto Inventariado y Mejoramiento de
condiciones de guarda de negativos en placas de
vidrio de gran formato del Fondo Galerias
Witcomb, en convenio con el Archivo General de la
Nacioén.

ENGUENTRO INTERNACIONAL

DEL PATRIMONIDO

Mircoles 25 : 8y CGlub Espaiiol - Salin Mayor :
-.1 Bernardo de Irigoyen 172 :
9:00 a17:00 hs. Ciudad Autdnoma de BS As

SEPTIEMBRE 2019 : * ARGENTINA © AN

ASINPPAC  info@asinppac.com B
www.asinppac.com ©

VIl Encuentro Internacional de Conservacioén y
Restauracién del Patrimonio
25 y 26 de septiembre de 2019. Salén Mayor del
Club Espafiol.

Los ejes tematicos tratados: Ciencias duras
aplicadas al estudio y restauracion del patrimonio;
restauracion textil; restauracion de papel vy

pergamino e intervencion en el patrimonio
edificado.

Su objetivo fue intercambiar experiencias entre
estudiantes, profesionales y especialistas que
trabajan en la conservacién del patrimonio
cultural.

Los seminarios intensivos impartidos en este
marco fueron:

2,
8%
<y 2y,

INTENSIVO

Y SU DESCRIPCION

Lunes 23 : gl ueA:
Martes 24 : Tl M. Alicia Moreau de Justo 1300 :
10:00 218:00 hs :5® Ciudad Autanoma de Bs AS :

SEPTIEMBRE 2019 : TTTHAN MARQUES PEREIRA ARADJO

ASINPPAC  info@asinppac.con B
WWW.asinppac.com

Seminario intensivo
La materialidad de los documentos graficos y
su descripcién
23 y 24 de septiembre de 2019. Universidad
Catdlica Argentina. Dictado por Dina Marques
Pereira Arauijo.

Consisti6 en desarrollar la representacion
descriptiva en colecciones bibliograficas
especiales y fondos antiguos.

INTENSIVO

DEL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

San Martin, Bs. Aires :
ARGENTINA :

INTI
AV, General Paz 5445 ? DAVID
AN

JUANES BARBER
= T

%
g ¥ ASINPPAC - jnf@asinppac.com €

» e Wwww.asinppac.com

Seminario intensivo
Estudios cientificos aplicados a la conservacion
del patrimonio histérico-artistico
23 y 24 de septiembre de 2019. Instituto Nacional
de Tecnologia Industrial. Dictado por David
Juanes Barber.

Consistié en tratar la tecnologia para la toma y
analisis de muestras facilitadas por el
especialista.
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INTENSIVO

» l
=
-

—

DE OBRAS TEXTILES HISTORICAS

Lunes 23 : gl Museo [mnﬂlaflﬂﬂ
Martes 24 m Moreno 350 :
10:00a18:001s. 3§ iudad Autdnoma de Bs As
SEPTIEMBRE 2019 : ARGENTINA: —\

M2 GERTRUDIS
JAEN SANGHEI

ASINFPAC  info@asinppac.com B
www_asinppac.com

Seminario intensivo

Metodologia y procedimientos de limpieza y

consolidacion de obras textiles histéricas

23 y 24 de septiembre de 2019. Museo Etnografico.

Dictado por Maria Gertrudis Jaén Sanchez.
Consisti6 en ver diferentes procedimientos

acordes a la materialidad y grado de deterioro de

las piezas trabajadas.

S SEMINARIO INTENSIVO

Lunes 23 :

| — HASTA U PRESEAYACIDN
i =i gy TTHl
1y Conventosan Francisco : i Ll |
Martos 24 P Aunuonlsinassu;? i L h | | )
9:0016:30 hs. Ciudad Autdnoma de Bs As :
SEPTIEMBRE 2019 : MGENTNA SN ¢ ChingA |
OF R L i M

ASINPPAC  info@asinppac.com &
www_asinppac.com

Seminario intensivo

El pergamino desde la fabricacion hasta su

preservacion

23 y 24 de septiembre de 2019. Convento de San

Francisco. Dictado por Chiara Argentino.
Consistié en proporcionar una nueva perspectiva

relacionada con el estudio y la observacion del

pergamino.

I/
Sh
ko
PROPUESTAS INNOVADORAS DE MONITORED,

£) DIAGNGSTICO Y TRATAMIENTOS CON BIOCIDAS

INTENSIVO

Lunes 23 : UMSA Artes :
Martes 24 : -1 Sarmiento 1565 :

10:00218:00s. © l@ ciutad Autdnoma de BSAS : MATTEO

SEPTIEMBRE 2019 : ARGENTINA § —\. MONTANARI

ASINPPAC info@asinppac.com &
www.asinppac.com ©

Seminario intensivo
Biodeterioro del patrimonio cultural, propuestas
innovadoras de monitoreo, diagnéstico y
tratamiento con biocidas
23 y 24 de septiembre de 2019. Universidad del
Museo Social Argentino, sede Artes. Dictado por
Matteo Montanari.

Consistié en desarrollar las practicas sobre la
toma de muestras para el diagndstico en piezas
facilitadas por el especialista.

S

2018-2020

DE LA REPOBLICA ARGENTINA

conocernos ayuda a mejorar nuestra profesion
i
I(@\'L':JJ@)\

Relevamiento de trabajadores de la conservaciéon
-restauracion de Argentina 2019-2020
15 de agosto del 2019. Inicio.

Partiendo de los resultados del Primer Censo, se
detectaron particularidades en relacién a las
modalidades de contratacién, el trabajo especifico
y el nivel académico alcanzado, tanto en el ambito
publico como privado.

info@asinppac.com £
www.asinppac.com

CURSO

CONOCIMIENTOS BASICOS
DE CONSERVAGION PREVENTIVA

Entrd en www.asinppac.com hace click VIRGINIA
en programacian 2019 y busca cursos modalidad online. GONZALEL

" Www.asinppac.com

Curso online
Conocimientos
preventiva en documentos histéricos
7 de julio de 2019. Inicio. Dictado por Virginia
Gonzalez.

Consiste en permitir a los participantes obtener

basicos de conservacion

una mirada integral sobre conceptos de
conservacion preventiva en documentos de
caracter histérico.
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TALLER

RESTAURACION

Taller intensivo
Restauracion de ceramica
4 y 5 de julio de 2019. Dictado por Cecilia
Bosqued.

Consistié en analizar criterios de intervencion
que luego fueron aplicados en una experiencia
practica.

Reunién

International Federation of Library Associations
and Institutions

23 de mayo de 2019.

Representantes de ASINPPAC estuvieron
presentes en la reunidon de la International
Federation of Library Associations and Institutions,
sobre bibliotecas y desarrollo sostenible.

t ﬁ\\!w@ﬁ

EXITOSAMENTE

ASINPPAC info@asinppac.com B
~— ity WWw.asinppac.com ©
B/ ((@)ess((0) 1Y

Relevamiento de trabajadores de |Ila
conservacion-restauracion de Argentina 2018
18 de mayo de 2019. Presentacion de resultados.

Dada Ila falta de un censo nacional de
conservadores y restauradores, ASINPPAC
realizd un relevamiento nacional.

Se procesaron y analizaron los datos obtenidos
y han sido difundidos en nuestra pagina web.
También han sido compartidos con diversas
instituciones que han solicitado los resultados
finales.

INTENSIVO

10:00a18:00hs. : 1 Junin 956 1erP. :
MARZO : CABA :

Viemes 15 =I'| e ? NACHO
A\

LEGARI
_

INPPAC_ info@asinppac.com &
et W asinppac.con ©

Seminario intensivo

Plagas en el Patrimonio, identificacién y métodos
de control

15 de marzo de 2019. Museo de Farmacobotanica
“Juan A. Dominguez’. Dictado por Melina Riabis y
Nacho Legairi.

Consisti6 en acercar a los participantes un
enfoque practico y aplicable para museos,
bibliotecas y/o archivos. Con criterios tedricos
simples se abordd el biodeterioro causado por
plagas en el patrimonio.

Esta capacitacibn estuvo apoyada en la
experiencia y el estudio de casos reales, métodos
de deteccidn, analisis y tratamientos de control
especificos para plagas.

ROSANA LOFEUDO

VALENCIA, ESPANA 2019

i INSTITUT VALENGIA
DE CONSERVACID, RESTAURACID | INVESTIGACID

ASINPPAC - nfo@asinppac.com
& “ Www asinppac.com

Beca ASINPPAC de formacion

Restauracion de Bienes Patrimoniales - Arte
Textil

18 al 30 de noviembre de 2019. Institut Valencia
de Conservacio, Restauraci6 i Investigacio, sede
Castellon de la Plana, Valencia, Espafia. Dictado
por Maria Gertrudis Jaden Sanchez.

Consistié en desarrollar tareas de identificacion
de las principales patologias que pueda presentar
un textil y la toma de muestras para los ensayos
de laboratorio.

Rosana Lofeudo, ganadora de la beca.
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ALEJANDRO CACERES

PATRIMONIO GULTURAL

) | ASINPPAC  nfo@asinppac.com &
: WWw_asinppac.com

Concurso
Reflexiones sobre el patrimonio cultural
12 de diciembre de 2018.

Viaje en avidén y tres dias de estadia en San
Ignacio Mini, Provincia de Misiones. Finalmente, a
pedido del ganador, los gastos de viaticos y
estadia fueron destinados para mejorar parte de la
infraestructura del Museo Franciscano "Mons. Fray
José Maria Bottaro”.

Alejandro Céaceres, ganador del concurso.

INTENSIVO

. DE FOTOGRAFIA

Viernes 23 : gul, Museo :
Sibaio24 1 md de la Giudad :
10:0017:001s. ;¥ @ Defensa223 :

NOVIEMBRE : GABA ¢

ASINPPAC " info@asinppac.com &
www_asinppac.com

Taller intensivo
Introduccién a la conservacion de fotografia
23 y 24 de noviembre de 2018. Museo de la
Ciudad. Dictado por Ana Masiello.

Consistié en identificar los procesos fotograficos,
los deterioros presentes en el material y establecer
criterios para la estabilizacion del mismo.

MARIANA LAGAR

MINAS GERAIS, BRASIL 2018

1ol 11

iil%

‘wi“ﬁ —

info@asinppac.com &
Www.asinppac.com ©

)) | ASINPPAC

Beca ASINPPAC de formacion

Capacitacioén en colecciones especiales

3 al 14 de septiembre de 2018. Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo Horizonte, Brasil.

Consistié en el recorrido por el sistema de 23
bibliotecas perteneciente a las Facultades y una
biblioteca Central , conociendo sus fondos
bibliograficos, procesos técnicos, talleres de
encuadernacion, laboratorio de conservacién y sus
especialistas de cada area.

Mariana Lagar, ganadora de la beca.

INTERNACIONAL

*DE[ PATHIM(]NI(]

"

c  info@asinppac.com 6
Www.asinppac.com ©

VI Encuentro Internacional de Conservacién y
Restauracién del Patrimonio

16 al 19 de octubre de 2018. Biblioteca Nacional
Mariano Moreno.

Su objetivo fue intercambiar experiencias entre
estudiantes, profesionales y especialistas que
trabajan en la conservacién del patrimonio cultural.

Los seminarios intensivos y talleres impartidos
en este marco fueron:

e

<
‘S:"l DEL PAPEL
P o

INTENSIVO

& Q
to)
Lorenzo TEODONIO  Viernes 19 de 14:00a18:00hs.  Universidad del Museo

Francesco VALLE  Sdbado 20 de 10 :00 a18:00hs. Social Argentino
Sarmiento 1565

ASINPPAC  info@asinppac.com 6
www.asinppac.com ©

Seminario intensivo

Imagenes y propiedades del papel

19 y 20 de octubre de 2018. Universidad del Museo
Social Argentino, sede Artes. Dictado por Lorenzo
Teodonio y Francesco Valle.

Consistié en la historia, manufactura, estructura
quimico-fisica y deterioro de distintos soportes en
papel, como también la observacién practica con
diferentes microscopios de esos soportes.
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INTENSIVO

AlejandraT. FAZIO  Viernes 19 de 14:00 a18:00ns. Lugara
Isabel E.CINTO  Sdbado 20 de 10:00 a18:00h. confirmar
Paula V. ALFIERI OCTUBRE

) | ASINPPAC - nfo@asinppac.com &
/ www_asinppac.com ©

Seminario intensivo
Biodeterioro ocasionado por hongos y liquenes
en el patrimonio edificado e inmueble
19 y 20 de octubre de 2018. Universidad Catélica
Argentina. Dictado por Alejandra T. Fazio, Isabel E.
Cinto, Paula V. Alfieri.

Consisti6 en reconocer los distintos tipos de
biodeterioro en diversos materiales.

INTENSIVO

P

e
5 < X\’l DE LOS SIGLOS KIX Y XX

?'

J. Y L et SN

Pigtro Viernes 19 de 14:00a18:00hs.  Universidad del Museo
i Sébado 20 de 10:00 a18:00ns. Social Argentino
ITALIA (OCTUBRE Sarmient 1565

ASINPPAC " info@asinppac.com &
www_asinppac.com ©

Seminario intensivo
Restauracion de encuadernaciones de cuero
de los siglos XIX y XX
19 y 20 de octubre de 2018. Universidad del
Museo Social Argentino, sede Artes. Dictado por
Pietro Livi.

Consistié en un mddulo tedrico-practico sobre la
restauracion del cuero.

Fore

X\:\‘ TEXTILES PATHIMUNIA[ES

INTENSIVO

Q

Sol Viernes 19 de 14:00 a 18:00hs. Lugara
BARCALDE Sabado 20 de 10:00 a18:00ns. confirmar
ARGENTINA

SINPPAC  info@asinppac.com &
www_asinppac.com ©

Seminario intensivo

Sistema de guarda para textiles patrimoniales

19 y 20 de octubre de 2018. Universidad Catdlica
Argentina. Dictado por Sol Barcalde.

Consistié en un modulo tedrico sobre los textiles
patrimoniales y su conservacién y otro practico
donde se desarrollaban los materiales y técnicas
para realizar los sistemas de guarda.

INTENSIVO

PROCESOS Y ELABORACION

R

PAAN

Silvina PEREZ Viernes 19 e 14:00 a18:00ns. Lugara
Hervé CORDON LARIOS  Sabado 20 de 10 :00 a18:00s. confirmar
ARGENTINA

ASINFPAC ' info@asinppac.com B
www_asinppac.com ©

Seminario intensivo

Papel hecho a mano con fibras vegetales y de
algodén. Procesos y elaboracion

19 y 20 de octubre de 2018. Universidad Catodlica
Argentina. Dictado por Silvina Perez, Hervé
Cordén Larios.

Taller

Demostracion de elaboracion de papel para
restauracion concebidas autéctonas argentinas
19 de octubre de 2018. UCA. Dictado por Silvina
Perez, Hervé Corddn Larios.

Taller

Microscopia y papel

19 de octubre de 2018. UMSA, sede Artes. Dictado
por Lorenzo Teodonio y Francesco Valle.

Taller

Salvataje de colecciones ante emergencias

19 de octubre de 2018. UMSA, sede Artes. Dictado
por Pietro Livi.

Taller
Documentacion de colecciones textiles
19 de octubre de 2018. UCA. Dictado por Sol Barcalde.

Taller

El rol de los hongos y liquenes en el biodeterioro
del patrimonio

19 de octubre de 2018. UCA. Dictado por Alejandra
Fazio, Isabel Cinto, Paula Alfieri.
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INTENSIVO

DE CERAMICA

1 = 2

INPPAC  WWWasinppac.com 63
info@asinppac.com

Taller intensivo
Restauracion de ceramica
27 de julio de 2018. Taller particular. Dictado por
Cecilia Bosqued.

Consistié en analizar criterios de intervencion
que luego fueron aplicados en una experiencia
practica.

1/ INTENSIVO
' DE LIBROS

PPAC  Wiw.asinppaccom €3
consultas@asinppac.com

Taller intensivo
Restauracion de libros
11 y 18 de mayo de 2018. Convento de San
Francisco. Dictado por Oscar Maisterra.

Consistié en conocer y reconocer los procesos
de deterioro por los cuales los libros se ven
afectados, como también comprender los

procesos necesarios para restauracién de libros
antiguos.

Workshop

Y MATERIALIDAD
DE LOSPROGESDS

Workshop

Identificaciéon y materialidad de procesos

fotomecanicos

9 y 10 de noviembre de 2017. Fundacién

Gutenberg. Dictado por Fernando Osorio Alarcon.
Consistié en una introduccién a la historia y las

caracteristicas de los procesos fotomecanicos de

impresion fundamentales. Se explicaron las

diferencias y las caracteristicas de tales procesos.

Workshop

DOCUMENTACIGN DE ACERVOS
 WUSEologeos

Workshop

Documentacion de acervos museolégicos

30 y 31 de octubre de 2017. Basilica de San
Francisco. Dictado por Ana Martins Panisset.

W \\.v o ) SEMINARIO
-~ . € CONSERVACION Y RESTAURACION
DEL PERGAMIND

ASINPPAC

Workshop

Seminario de conservacién y restauracién de
pergamino

7 y 8 de septiembre de 2017. Basilica de San
Francisco. Dictado por Marina Regni y Ana Maria
del Carmen Bernat.

Consisti® en una breve historia de la

conservacion y restauraciéon de pergamino, junto
a un desarrollo de los diferentes materiales y
técnicas para su realizacién, acompafado de
demostraciones.

_ ESTRATEGIAS PARA LA
DIGITALIZACION EN BIBLIOTECAS

Y ARCHIVOS: EXPERIENCIA DE BIBLIOTECAS FRANCESAS

5° 9M°

(9.2 12hs)

Gia MM @t

Workshop

Estrategias para la digitalizacion en bibliotecas y
archivos: Experiencia de bibliotecas francesas
30 de agosto de 2017. Museo Mitre. Dictado por
Susan Seguin.
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En el proximo numero
articulos, entrevistas,
noticias y mas.

Si querés publicar
o dejar comentarios

Podés escribir a
editorial.asinppac@gmail.com

ASINPPAC

: ASINPPAC

* ASOCIACION INTERNACIONAL
PARALAPROTECCION DEL

:  PATRIMONIO CULTURAL




¢ Querés ser parte activa
en la proteccion de
nuestro patrimonio?

jAsociate, participa y disfruta
de nuestros beneficios!

Entra en
www.asinppac.com
hacé click en unite y asociate.

. ASINPPAC

- ASOCIACION INTERNACIONAL
:  PARA LA PROTECCION DEL
PATRIMONIO CULTURAL
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