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Ciudad Autéonoma de Buenos Aires, marzo 2021

Uno de los componentes que hacen al avance de un campo del conocimiento son
aquellas discrepancias que ocurren entre las personas que lo conforman. Lo que acontece
dentro del mundo del patrimonio no es una excepcion. Los debates respecto a los materiales,
técnicas, soportes, teorias, generan nuevas ideas, que llevan a nuevos desacuerdos, los cuales
s¢ ponen en discusion y enriquecen ¢l conocimiento.

En el Boletin incentivamos estas diferencias y de esta forma favorecer dicho
crecimiento. Uno de los aspectos mas ricos de ASINPPAC e¢s la diversidad de origenes y
formaciones que tienen nuestros socios, lo cual queremos que se vea reflejado a través de
nuestro compromiso que tomamos con la difusion del saber y las experiencias.

Quiero agradecer a Nacho Legari, amigo y director del Boletin ASINPPAC, por
darme la oportunidad de formar parte de este proyecto, como también a Virginia Gonzalez,
Constanza Luduefia y a la Comision Directiva de ASINPPAC.

= o
1ico Valentini
Vicedirector Boletin ASINPPAC
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Relevamiento fotografico
para el desarrollo de una
fotogrametria.

(Detalle).

Fotografia gentileza

:POR QUE Si ALAESIEN LOS ENCUADERNACION ARTISTICA
MUSEOS? ARGENTINA Y ARTE
CONTEMPORANEO

EL TRABAJO
INTERDISCIPLINARIO
ESPECIALIZADO Y LA
PROTECCION DEL PATRIMONIO
ARTISTICO

CHRIS NAUNTON
Arqueologia

HELENE DELALEX

Conservacion de patrimonio

PROCESOS, HERRAMIENTAS

Y TECNOLOGIAS
FOTOGRAMETRICAS DE
DIGITALIZACION 2 Y 3D PARA
LA CONSERVACION
PREVENTIVA'Y EL ABORDAJE
HISTORIOGRAFICO DE

BIENES CULTURALES DE
GRAN VALOR PATRIMONIAL.
Proyecto aplicado al fondo Villa de Lujan
(1771-1814) del Complejo Museogréfico
Provincial “Enrique Udaondo”.

hJ ' ,)#
CHRIS NAUNTON

.

HELENE DELALEX

Lo
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Apuntes de alumnxs de la O
Escuela de comercio N.° 19 D.E. 8 Juan Montalvo,
Bs. As., Argentina.
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A LA ESI EN LOS MUSEQS?

Por Florencia Croizet'
Licenciada en Museologia y Gestién del Patrimonio Cultural

La Ley Nacional de Educacién Sexual Integral
(ESI) N.° 26.150 fue sancionada en 2006 en la
Argentina. Consecutivamente, fueron creandose
sus analogas en diversas provincias del pais, tal
como fue el caso de la Ciudad de Buenos Aires, la
cual, ademas, publicé lineamientos curriculares
ESI para los tres niveles escolares (inicial, primario
y medio). Tanto el instrumento legal como las
curriculas contemplan la ensefianza desde una
perspectiva holistica, feminista y de diversidad
sexual. Es decir, por un lado, propician contenidos
de corte médico-biologicista, como la instruccion
sobre métodos anticonceptivos para la prevencién
de enfermedades de transmision sexual vy
embarazos no deseados, como también contenidos
que relacionados a la divulgacidon en materia

de derechos existentes (Ley de Identidad de
Género, interrupcidén voluntaria del embarazo,
matrimonio igualitario, etc.), de suma importancia
para propiciar el desarrollo autonomo de Ixs
estudiantes. En este sentido, se promueve la
ensefianza de la sexualidad desde un enfoque
transversal, que contemple a todas las asignaturas
escolares, ya que “toda educacion es sexual”
(Morgade, 2011)2.

Sin embargo, a pesar de los casi quince afios de
existencia de la ley, en la actualidad, las escuelas
tanto de 6rbita privada como estatal que quieran
cumplimentar con la normativa vigente, deben
enfrentarse a una serie de obstaculos a la hora de
impartir contenidos ESI. Solo por enumerar
algunos factores, pueden citarse la constante

' Docente que dicta el curso ES| + Museos de ASINPPAC. https://asinp-
pac.com/esi-museos/

2 Titulo del libro que compila varios articulos sobre ESI, coordinado por Graciela
Morgade. Editado por La Crujia en 2011.
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Imagen gentileza de la autora
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Actividad en la Escuela de comercio
N.° 19 D.E. 8 Juan Montalvo, Bs. As , Argentina.

presion de grupos conservadores y religiosos
que se oponen a determinados derechos hoy
consagrados en leyes; la falta de capacitacion de
algunxs docentes y directivxs y la resistencia de
algunas familias a contemplar a sus hijxs como
ciudadanxs de derecho.

Respecto al ambito cultural, los museos han
sido aliados de las escuelas desde sus inicios.
Proponiéndose como herramientas educativas,
podrian hacerse eco de los inconvenientes que las
instituciones escolares atraviesan respecto de la
ensefanza de la ESI. En este sentido, habiendo
iniciado un proceso de apertura hacia nuevas
corrientes museoldgicas, como la museologia

Logo del
movimiento feminista.

UG

critica y social, las cuales propician una
democratizacion de colecciones y relatos en
materia de representacion simbdlica de grupos no
hegemaénicos (mujeres, negritud, pueblos originarios,
disidencias  sexuales), claramente podrian
encontrarse puntos de contacto entre contenidos
socio-histéricos de la ES| de todos los niveles
escolares y las programaciones y colecciones
museisticas. Es decir, temas como estereotipos de
género, prevencion de violencias, techo de cristal,
entre otros, podrian ser abordados por museos.
Asi, las colecciones patrimoniales se postulan
como evidencia del pasado, la cual debe ser
analizada de manera critica, ya que la misma
accion de preservar determinados objetos implica
a la vez, descartar otros, lo que ha generado la
invisibilizacion de aquellos grupos que no
detentaban el poder simbdlico. Fendmeno similar
se vislumbra en las curriculas escolares, las
cuales han contribuido a naturalizar un sentido
comun patriarcal y desigual durante siglos. De
alguna manera, la ESI vino a romper con este
paradigma en el ambito escolar. Si, por otro lado,
los museos decidiesen poner en cuestion los
propios cimientos elitistas sobre los cuales se han
erigido, puentes educativos de relevancia podrian
ser construidos entre ambas instituciones.

El insumo pedagdgico museal que forme parte
del proyecto no necesariamente debe ser una
exposicion {conocida es la casi nula participacién
de las areas educativas en procesos curatoriales),
ya gue, partir de la seleccion de unos pocos objetos
del acervo podrian generarse productos que
sirvieran a colaborar en los procesos de aprendizaje

Boletin ASINPPAC 9
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e fenémenos sociales, histéricos y/o artisticos
desde una perspectiva de ESI. Incluso eventos
programados por otras dareas del museo
pueden postularse como productos pedagdgicos
potencialmente vinculables a contenidos ESI:
desde un apagodn de obras artisticas de varones,
hasta conversatorios o intervenciones artisticas.
Por otro lado, a raiz de la pandemia, quedd en
evidencia que las areas educativas de los museos
deben comenzar a contemplar la virtualidad como
medio competente en donde desarrollar sus
acciones. En este sentido, el alcance territorial se
magnifica, habilitando a los museos a la oferta e
implementacién de proyectos educativos y material
didactico en regiones en las que los impedimentos
sociales para la ensenanza de la ESI estén adn
enraizados.

En definitiva, una alianza virtuosa entre escuelas
y museos inteligentes para la ensefianza de la ESI
es posible. Los museos deben abrirse a crear
nuevas sinergias en materia pedagogica, las
cuales estén enmarcadas en el uso proactivo
de sus acervos, para permitir el disefio e
implementacion de productos que agreguen valor
a la sociedad, contribuyendo a saciar las demandas
existentes: una de ellas es la ESI. i

Exposicion
de fotografias.
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EL TRABAJO INTERDISGIPLINARIO ESPEGIALIZADO
Y LA PROTEGGION DEL PATRIMONIO ARTISTIGO

Por Gustavo Perino

Licenciado en Peritaje y Valuacion de Obras de Arte

Se estan por cumplir 90 anos de la inauguracion
del Instituto Mainini', hoy Laboratorio de
Conservaciéon y Restauracion del Museo del
Louvre, en Paris. Desde entonces los dos afamados
médicos argentinos Fernando Pérez y Carlos
Mainini sostenian que el estudio de las obras de
arte requiere de tanta amplitud de conocimientos
que no pueden ser abarcados por una sola persona
o profesional. En sus propias palabras Fernando
Pérez argumento en favor de la pinacologia:

“Es permisible para un pinacologo® no ser un critico de
arte, un radidlogo o un médico. Hoy no existe ningun
médico digno del nombre, capaz de asumir la
responsabilidad de diagnosticar privandose de la ayuda de
los nuevos métodos de examen”. (F. Pérez 1930).

Desde hace 90 afios la comunion entre ciencia y
arte se ha ido consolidando al punto de tener
en nuestras grandes instituciones publicas
laboratorios de analisis que trabajan en pos de la
identificacion de las obras de arte para sus
multiples aplicaciones (conservacion, restauracion,
fichaje, peritaje, etc.). A nivel institucional podemos
asumir que son cada vez mas los equipos que se
suman a la investigacion en arte donde confluyen
las mas diversas disciplinas y profesiones como la
del Perito de Arte, Conservador y Restaurador,
Historiador del Arte, Museodlogo, Caligrafos, Fisicos,
Quimicos y muchos otros. En este sentido el
trabajo que desarrolla INTI (Instituto Nacional de
Tecnologia Industrial) desde hace afnos apoyando
a los equipos de investigadores es ejemplar.

14 de octubre de 1931.

2 Ver Articulo “La obra de arte frente al Perito” Boletin ASINPPAC N°2
ISSN 2684-0340 V2 Afio 2020.

3 Referencia al experto de arte que utiliza el método de la pinacologia.
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No obstante, cuando miramos la realidad del
mercado de arte experimentamos un enorme
flashback y percibimos que (salvo excepciones)
todo se continua manejando con un alto nivel de
improvisacién y falta de método de investigacién
donde prima la opinidn individual sobre las
comprobaciones provenientes de un colectivo
profesional especializado.

Para ejemplificar lo expuesto sugiero ver el
documental “Made you look: una historia real sobre
arte falsificado” disponible en Netflix donde con
detalle se presentan los riesgos que representa la
simple opinion cuando lo que se hecesita es la
comprobacién. Cuando hablamos de mercado
secundario* es comun encontrarnos con
asociaciones, fundaciones o las propias familias
cuidando del legado de ese artista. Una vez que el
artista fallece, toda su produccion realizada hasta
ese momento, compone definitivamente su acervo
artistico y al ser limitado, escaso y de alta demanda
€s necesario accionar protocolos para evitar la
circulacidon de piezas de origen fraudulento, y de
esa manera proteger las obras auténticas®; y en
consecuencia proteger también a toda la cadena
de valor que representan los coleccionistas y las
instituciones que tienen obras de ese artista.

Wgrkéhop.. éh el L S
Instituto Nacional de Tecnologia Industrial (INTI).

F

Desde GIVOA, Grupo Interdisciplinario de
Valuacién y peritaje de obras de Arte venimos
observando con satisfaccién que con el correr de
los afios, algunas de estas instituciones o
asociaciones han comenzado a abrir el juego a la
investigacion independiente. En muchos casos,
las instituciones tienen una gran cantidad de
informacion de primera fuente sobre el artista;
también hay musedlogos o conservadores
componiendo los equipos de trabajo y muchas
piezas pueden ser “certificadas” por la fundacion
basados en la documentacidn existente sobre esa
obra. No obstante - y siendo conscientes de la
suerte que han atravesado otras asociaciones
alrededor del mundo como la Fundacién Pollock,
el Instituto Modigliani, entre otros - no alcanza
con aprobar o negar obras basados en la
documentacion existente ya que en muchos casos
(me atrevo a confirmar que en la mayoria) ho hay
una posibilidad de vincular fehacientemente un
documento que registra los datos de la obra con

4 Parte del mercado de arte donde se comercializan obras de arte que ya fueron
vendidas una vez, usualmente relacionado a artistas fallecidos que no estan en
produccién.

5 En este caso consideramos una obra auténtica a aquella pieza cuyo origen,
autoria y procedencia estan correctamente identificadas. Definicion acufiada
por el fildsofo Denis Dutton (1944-2010).
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Foto archivo GIVOA

con la pieza fisica siendo esta ultima pasible de
cambio, falsificacion y/o adulteraciéon. En muchos
casos los documentos ho poseen ni siquiera una
foto que permita relacionar la informacion con la
morfologia de la obra (ni presentan medidas de
seguridad documental alguna). Es por todo esto
que la sinergia interdisciplinaria cobra mayor
relevancia.

En 2019 pudimos realizar, por un periodo de
seis meses, un trabajo mancomunado entre la
asociacion que protege los derechos de un
importante artista argentino y el equipo de peritos
de arte y demas profesionales que componen
Givoa sobre tres obras de arte no certificadas en el
pasado por la fundacién, que fueron objeto de
estudio a partir de frenar un remate en Nueva York
ya que tres piezas identificadas inicialmente como

Analisis UV sobre papel.
(Detalle).

auténticas y con presentacion de “Provenance”
estaban proximas a ser vendidas en Christie’s en
Manhattan. El trabajo fue conjunto, pero con
informes independientes donde la pericia de arte
concluyd que las tres obras eran falsificaciones
modernas y la fundacion en su informe negaba
(por segunda vez) la certificacién, pero esta vez
basados ademas en un peritaje independiente
y con comprobacion técnico-cientifica. Ese accionar
protege a la institucion ante eventuales
impughaciones ya que son los peritos
responsables los que avalan las pruebas
presentadas en el informe pericial que, dicho sea
de paso, constituye un documento legal (que
posee la explicacion de los procedimientos
llevados a cabo, el instrumental empleado y registro
fotografico detallado, los fundamentos técnico-
cientificos, las fuentes consultadas, los informes
de interconsultas realizadas a especialistas cuyas
areas no estan comprendidas en las incumbencias
profesionales del perito de arte {(como el peritaje
caligrafico o el quimico), el confronte del material
cuestionado con los patrones de cotejo en todos

Boletin ASINPPAC 13
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sus parametros de estudio, y desde vya, la
conclusién arribada clara, fundada y precisa), en
contraposicion a la opinion que puedan emitir
algunos conocedores de la obra del artista, art
dealers u otras personas que son parte del mercado
y no constituyen un “tercero independiente”.

Grandes cambios se vienen materializando en la
region. No solo en Argentina hay formacién de
grado especificamente sobre peritaje, sino que se
amplia la oferta en pos-graduacion; en Brasil
desde 2017 existe la especializacion universitaria
y de esa manera ambos paises estan a la vanguardia
en formacidén académica con implementacion de
métodos de investigacion y procesos de trabajo
homodlogos a los ensefiados en los Estados Unidos
(por ej. Guggenheim Institute) o de la Universidad
de Nebrija en Espafa, por mencionar algunos
casos. Es necesario que se hable cada vez mas de
identificacion técnica; la capacitacion a diferentes
niveles ayuda a las personas que trabajan con
obras de arte a estar mas atentas a los visibles
indicios de adulteracion o elementos que llaman la
atencion y demandan estudios mas profundos.
Cuanto mas se hable de la téchica de un
artista, mas especializado estara el mercado y las
instituciones para identificar a priori anomalias que
podrian tratarse de falsificaciones. En ese sentido,
en Brasil, Givoa viene trabajando con dos
fundaciones colaborando como consultor externo,
es decir, como tercero independiente, en la
identificacion de las piezas que presentan dudas
sobre su autoria; es el caso del Proyecto Goeldi
que protege la obra del artista Oswaldo Goeldi;
también en 2021 la incorporacion de un perito al
cuerpo de consultores de una recién formada
asociacion de Amigos de Frans Krajcberg es un
importante paso ya que desde el inicio, el proyecto
incluira la mirada pericial especializada, con
protocolos de identificacion y revisidn de obras no
identificadas mediante un proceso claro de
investigacion, independiente, interdisciplinario y
con la incorporacion de tecnologia Blockchain® y
NFC’ para vincular estrictamente los informes
periciales y la documentacion respectiva con la
obra fisica examinada. También en este pais se ha
creado un Instituto de Valuacién y Peritaje de Arte
referido a artistas brasilefos (“i3A”), enfocado
especialmente a proteger la produccion artistica y
a la vez dar soporte institucional y tecnologico a

los peritos de arte.

En los casos donde se realizan peritajes con
la participacion o colaboracién externa de
instituciones publicas o entidades privadas, al final
del proceso de investigacion solemos compartir el
informe pericial con el equipo o los equipos que
participaron, facilitando asi la transferencia de
“‘know-how” entre las diferentes profesiones
y grupos de trabajo, y afianzando la idea del
intercambio de informacidbn que tanto nos
enriquece a todos.

Es importante que se generen cada vez mas
espacios de discusion y divulgacion de todas las
profesiones involucradas en la proteccién de los
bienes culturales. El desarrollo, la organizacion y
ejecucion de seminarios y congresos especializados
es el camino para la profesionalizacion de todos
los trabajadores del arte. jFelicitaciones ASINPPAC
por todo lo que hacen!

% Tecnologia que permite registrar datos de manera segura e inmutable. Una
cadena de bloques, conocida en inglés como Blockchain.
hitps://es.wikipedia.org/wiki/Cadena_de_bloques

7 Near-field communication (NFC) o comunicacion de campo cercano es una
tecnologia de comunicacidn inaldmbrica, de corto alcance y alta frecuencia que
permite el intercambio de datos entre dispositivos.
https://es.wikipedia.org/wiki/Comunicaci%C3%B3n_de_campo_cercano
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Chris en el
Museo Egipcio del Cairo.
(Detalle) 2012.



Nacho: En principio quiero agradecerte, es un
honor para mi poder tener esta entrevista con vos
y para comenzar queria preguntarte ;En qué
estas trabajando hoy?

Chris: Actualmente, paso la mayor parte del
tiempo preparandome para las clases online y
comunicarme con mi audiencia a través de mi
pagina personal y las redes sociales. La mayoria
de mi trabajo implica difundir la Egiptologia, ya sea
através de libros, la televisidn y, este ano mas que
nunca, a través de conferencias online. Pero, en
general también tengo algunos otros proyectos de
este tipo en marcha, publiqué un libro al final de
septiembre del afio pasado [2019] y aun lo estoy
promocionando. Estoy trabajando en la propuesta
para un nuevo libro, tengo dos libros infantiles a
publicarse en los proximos meses, estoy en
tratativas con compafias de television sobre dos o
tres documentales, y tengo 5 visitas a Egipto vy
alrededores en los proximos meses, todos
requieren un poco de preparacion, jasi que con
bastantes cosas! Ha sido un afio muy dificil y
extrafo por supuesto, pero poder conectar con
una audiencia online fue el aspecto positivo.

Nacho: Cumpliste el sueno de la mayoria de los
nifos s qué se siente hacer descubrimientos en
Egipto y entrar en lugares en los que nadie ha
ingresado por miles de ainos? Si bien amo ser
conservador, debo confesar que hasta el dia de
hoy siento no haberme convertido en arquedlogo.

Chris: Bueno, me siento muy afortunado de poder
vivir de la egiptologia. Es algo que me intereso
desde nifo (jademas de las cosas mas usuales
como futbol, ciencia ficcidn y el rock!) y estudié
historia antigua y arqueologia en la universidad
porque pensé que era la forma mas entretenida de
obtener mi titulo de grado, pero nunca anticipé

poder hacer una carrera de eso. jSiempre medio
esperé que el suefio llegara a un final y tuviera que
empezar a hacer algo nuevo! Aun si eso pasaba,
me hubiese sentido muy feliz de haber
tenido la suerte de hacer todo lo que habia
podido hacer. Ahora no formo parte de ninguna
investigacion de campo, asi que realmente
no hago “descubrimientos” pero si trabajé
como arquedlogo en el pasado. De hecho, la
arqueologia suele ser muy lenta, asi que no es una
montafia rusa de emociones.

Nico: Como egiptdlogo sentias pasion por Egipto
claro, pero como arquedlogo ; qué otras culturas
antiguas te atraen?

Chris: Me interesa todo tipo de historia,
especificamente historia antigua por supuesto,
en especial si tiene que ver con Egipto, aunque
sea de forma indirecta, por ejemplo, me
interesa el Primer Milenio AEC en Egipto cuando el
pais fue invadido por colonos de lo que ahora
conocemos como Libia, conquistadores de Kush
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(Sudan), Asiria, Persia y finalmente Alejandro
Magno y sus sucesores macedonios, y después
los romanos durante el periodo del Imperio. Asi
gque me interesa lo que pasaba en todas esas
culturas también, aunque soy mucho menos que
experto en ellas, por supuesto. En un aspecto mas
general, cualquier cosa histérica me interesa; me
mudé hace poco y me interesé por el edificio (tiene
por lo menos 150 afos) y por la historia local. Amo
la musica rock y estoy leyendo un libro sobre la
historia de una de mis bandas favoritas. jLa
historia esta en todos lados, asi que siempre hay
algo que me interesa!

Nico: ; Cual fue el primer trabajo donde sentiste
un antes y un después en tu carrera?

Chris: Me designaron “Bibliotecario y Secretario
de Membresias” de la Sociedad de Exploracién de
Egipto (Egypt Exploration Society) en enero de
2001, hace casi exactamente 20 anos. Fue mi
primer trabajo formal, hacia 3 meses que habia
terminado la universidad y sélo habia trabajado en
bares y supermercados mientras estudiaba. Era un
puesto junior administrativo pero era un trabajo
decente, adulto, de tiempo completo en el centro
de Londres, me tenia que vestir bien y viajar todos
los dias hasta Londres ida y vuelta, y lo mas
importante por supuesto, era un trabajo en una

organizacion de egiptologia. Aunque era
mayormente trabajo administrativo, era inevitable
aprender mas y mas sobre la egiptologia, de mis
colegas, de los proyectos de investigacion de la
Sociedad, de los visitantes que venian a consultar
sobre todo tipo de temas, y de la biblioteca que
tenia a cargo. Estuve 16 afos y era director
ejecutivo cuando me fui, me puso en una posicién
que hacia que me invitaran a hacer todo tipo de
cosas provechosas - dar conferencias, trabajar en
proyectos de campo, escribir diarios y libros,
acompanfar fours especializados y, eventualmente,
japarecer en la tele! - todas las cosas que me
llevaron al trabajo que realizo ahora.

Nacho: Cuando estan ftrabajando en el
campo sdentro del equipo cuentan con un
conservador? ;Como ves la importancia de la
conservacion en ese primer contacto con los
descubrimientos?

Chris: Bueno, no he sido parte de un grupo de
trabajo de campo por algunos anos pero si, es
bastante estandar para los equipos incluir un
conservador ya que casi siempre hay material que
requiere conservacion, a menos que un proyecto
no incluya recuperacién material, por ejemplo si es
una prospeccion arqueologica. Pero la mayoria
de los proyectos recurre a las habilidades de
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en este moqnj' > pero los proyectos ¢
estigacién en Egipto, antes que nada, necesitan
la aprobacion del Ministerio de Antigiiedades.
Tiene que haber una base sdlida de investigacidn
para trabajar en un lugar particular. Eso significa
demostrar que hay muchas probabilidades de
sumar significativamente a nuestro entendimiento
y conocimientos de ese aspecto
particular de la vida en la a 56
debe demostrar que el proyecto ¢
recursos y expertos necesarios para llevarse
cabo. La excavacion es destructiva, una vez que
cavaste no podés devolver el suelo, asi que tenés
una sola posibilidad de hacerlo de manera correcta
- para obtener toda la informacidn y garantizar que
cualquier material antiguo pueda recuperarse y

Chris junto al
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preservarse, no dafarse o destruirse. El tipo
de “descubrimiento” que atrae la atencion de un
publico mas amplio suele ser inesperado mientras
se realiza el trabajo. Asi que por ejemplo, se puede
estar trabajando en un cementerio y esperar restos
humanos, bienes de enterramiento, etc. pero sin
hacer ningin descubrimiento llamativo. Y un dia,
por azar puro, los arqueologos descubren que esa
»ersona resultd ser enterrada con algo muy
hermoso, o una inscripciéon que ofrece una nueva
vision sobre un evento importante. Asi que por un
lado los arquedlogos hacen “descubrimientos”
todo el tiempo en el sentido que estan todo el
tiempo recuperando material, pero “descubrimientos”
del tipo que llaman la atencién de los titulares son
muy dificiles de planear. El tipo de proyecto que se
realiza con la clara intencion de encontrar algo
especifico, como una tumba de una persona
en particular o un barco hundido, son raras y
usualmente fracasan.

Nacho: Contanos sobre tu ultimo libro Cuadernos
de notas de los egiptélogos. ¢ Se editd en espanol
también?

Chris: jGracias por preguntar! “Notebooks”
pretende ser una visidn general de la historia de
viajes, exploraciones y descubrimientos en Egipto,
el comienzo de la Egiptologia, contada a través de
las historias y archivos (notas, mapas, planos
y dibujos) de algunos de los personajes mas
importantes e interesantes. Siempre se planificéd
como un libro visualmente atractivo; sabia que
habia muchos antiguos y muy hermosos dibujos y
pinturas hechas hace un siglo o mas, cuando el

ch'rlando s

de Tutankamon enie

paisaje de Egipto era muy diferente y algunos
de los monumentos y sitios famosos recién
comenzaban a emerger de la arena. Sabia que la
mayoria no eran muy conocidos y esperaba que
hubiera mucha gente interesada en Egipto que
disfrutara de verlas. También queria aprovechar la
oportunidad de contar una historia un poco
diferente, no una de grandes académicos -casi
siempre varones- que han sido celebrados por la
egiptologia, sino una de muchos otros que
contribuyeron a la historia y ayudaron a darle al
mundo el entendimiento que tenemos hoy de lo
que paso en el pasado en Egipto. Particularmente,
queria poner el énfasis en el rol que jugaron
muchas mujeres muy importantes y de los muchos
egipcios que tuvieron papeles esenciales en el
tema. Estaba limitado por una serie de factores,
incluyendo la disponibilidad de material adecuado
en archivos, la importancia de incluir algunos de
los nombres mas famosos como Jean Francois
Champollion o Howard Carter -jpara ayudar a
vender el librol- y de una fecha limite muy
ajustada pero espero que sea de interés para una
audiencia variada, especialmente para los no
especializados que tienen un interés informal en la
egiptologia y en la historia de la materia, pero
también hasta para los especialistas habra algo
nuevo e interesante, y la devolucion que he tenido
de colegas hasta ahora me dice que asi es. Estoy
encantado de poder decir que hay una version en
espanfol: Cuaderno de notas de los egiptélogos de
la editorial Blume.

Nacho: Muchas gracias Chris por la buena onda,
sUper interesante todo lo que nos contaste. Ya nos
encontraremos por algun lado del mundo.

Blink Flilms
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Portada de Egyptologists’ Notebooks
publicado por Thames and Hudson, 2020
y de Cuadernos de notas de los egiptélogos publicado por Blume, 2020.

Boletin ASINPPAC 22



o S

N HELENE DELALEX

entrevista

por Nacho Legari y Nico Valentini



HELENE
DELALEX

Nacho: Es un placer tener esta oportunidad de
dialogar con vos. Para empezar queremos saber
ien qué estas trabajando hoy?

Héléne: jMuchas gracias por tu invitacion!
jActualmente hay varios proyectos en Versailles y
este 2022 promete ser un afio muy atareado! En
este momento estoy trabajando en la preparacién
de dos exhibiciones, una en el Louvre de Abu
Dhabi, Versailles of the World, la cual abrirda sus
puertas el 25 de enero, 2022; la otra, organizada
en Chateaux de Versailles para octubre 2022, esta
ultima estara dedicada al rey Louis XV. Ademas de
las colecciones de las cuales me responsabilizo,
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Hélene Delalex es curadora de Muebles y Artes Decorativas
en el Musée national des chateaux de Versailles et de
Trianon, a cargo también de los apartamentos interiores de
Marie-Antoinette. Curé grandes exposiciones tanto en
Francia como en el exterior, incluyendo Louis XV (Chateau
de Versailles, 2022) y Versailles & le Monde (Louvre Abu
Dhabi, 2022). Es conferencista en historia del arte en
La Sorbonne, publicé numerosos escritos histéricos y
biogréficos, incluyendo su Ultimo libro Marie-Antoinette,
La légereté et la constance (Perrin-BnF, 2021).

en particular de bronces y relojes, me encuentro
llevando a cabo tres proyectos: uno consistiendo
en el reacondicionamiento y la restitucién textil de
las toile de Jouy del interior de los aposentos de
Marie-Antoinette, otro es la primer restauracién de
gran magnitud del reloj astrondmico de Passemant
y otro contemplando la apertura de los gabinetes
cientificos del rey. Asimismo jacabo de terminar de
escribir un libro dedicado a Marie-Antoinette!

Nacho: contanos sobre vos ;,qué te llevo a trabajar
en patrimonio? ;de donde nace esta vocacién?

Héléne: Luego de haber estudiado literatura,

- -
ografia gentileza Hélene 'Delalex
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Un dato curioso, esta tira
de lienzo del siglo XVIII
impresa en la Manufacture
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empecé a estudiar Historia del arte, pero fue mi
primera pasantia en el Musée des Beaux-Art en
Lyon lo que fue decisivo para mi: en unos pocos
dias estuve segura de que ese iba a ser mi
trabajo; sigo recordando muy bien mis primeras
impresiones del mundo de los museos. Después
fui a Paris a continuar con mis estudios, asisti a
concursos para curadora de patrimonio en museos
franceses. Lo que siempre me atrajo en esta
profesién, sumada a la investigacion cientifica, es
la proximidad directa con las obras de arte y los
debates que se formulan con otros restauradores.
Asimismo, disfruto un montén el trabajar con la
divulgacion al publico y el lado creativo de los
proyectos de exhibicidn que se realizan en equipo.

Nico: trabajas en el Chateau de Versailles ;como
es el ritmo de trabajo alla?

Héléne: El ritmo es muy intenso, pero la ventaja es

Héléne se encuentra a cargo de la Galerie des Carrosses de Versailles, cuyo desarrollo dirigié en 2016.
Aqui hay un detalle del carruaje de la coronacién de Charles X, recientemente restaurado.

que no hay un solo dia idéntico a otro. Dirigimos
proyectos dentro de las colecciones, particularmente
la catalogacion y restauracién, o planes de
restauracion y reacondicionamiento dentro de los
apartamentos del palacio, como también hay
exhibiciones en paralelo, con un ritmo mas
sostenido en los Ultimos meses. Sumado a todo
esto, estan las adquisiciones en las casas de
subastas, de las cuales tenemos conocimiento con
muy poco tiempo previo a la venta, lo que causa
una gran batalla contra el tiempo para estudiar
la pieza, pasar el proyecto a través de varias
comisiones dentro del museo, conseguir el dinero o
un patrocinador jmucha adrenalina! Recientemente
adquiri en diciembre un microscopio muy particular
del periodo de Louis XV en Christie's de Paris.
Finalmente, también trabajamos con prensa y
television: estoy preparando un documental de
Ciencias en Versailles, un tema que me fascina, el
cual va a ser lanzado en 2022.
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Nacho: un lugar tan grande debe tener una
organizacion compleja ; como se organiza el area
de conservaciéon? Imagino que debe de ser un
equipo compuesto por muchas personas.

Hélene: Dentro del servicio de Conservacion,
somos 15 curadores, cada uno encargado de una
tipologia especifica de obra de arte y una seccidn
del palacio. Somos ayudados en nuestra misién
por numerosos profesionales, el servicio de
conservacién preventiva el cual se encarga de
problematicas en torno a la conservacidon de obras
en un monumento histérico, el servicio de
documentacion, como también el Régie des
oeuvres. Ademas de los movimientos internos,
prestamos obras de arte a todo el mundo; sumado
a workshops de restauracion para muebles,
textiles y dorados a la hoja.

Nico: se estan haciendo tareas de restauracion y
puesta en valor del Chateau ;coémo establecen
los criterios de recuperacion del patrimonio
para el edificio?

Héléne: Sumado a la mayor o menor urgencia de
restauracion que el estado de conservacion de un
objeto pueda exigir, el criterio puede ser un estudio
-por ejemplo, estamos terminando la restauracién
de un hermoso coche del Duque de Bordeaux, lo
cual nos dio lugar a aprender mucho sobre su
historia-, o usualmente para las noticias, cuando
una obra va a ser exhibida. Por ejemplo,
actualmente estoy llevando a cabo la restauracidn
del gran reloj astronémico de Claude-Siméon
Passemant, creado para Louis XV; una obra
maestra tanto artistica como cientifica, y una pieza
iconica dentro del Chateau de Versailles. Se
realiza por primera vez y desmantelar todos los
bronces y mecanismos es de una complejidad
extrema. Esta restauracion fue necesaria desde
hace mucho tiempo, pero fue el hecho de que se
iba a presentar en la apertura de una exhibicion de
Louis XV lo que hizo posible que se lanzara tan
importante proyecto y el haber conseguido un
patrocinador, Rolex. Al mismo tiempo, uno de mis
colegas estuvo involucrado, con el departamento
de arquitectura, en la restauracion de los enormes
cielorrasos pintados. Por ejemplo, desde 2004 a
2007, el Salon de los Espejos fue restaurado.

Nico: sos autora de varios libros, a la hora de
escribir ,como surge el tema o la eleccidon de un
personaje?.
Nacho: debo confesar que compre un par de tus
libros, pero aun ho me han llegado, no veo la hora
de tenerlos.

Héléne: La escritura es una verdadera pasion,
incluso era mi trabajo sofiado cuando era una
nifa pequefia. A veces son sugerencias de los
publicistas, o una propuesta personal, como el
libro que le dediqué a Le Carrousel du Roi
Soleil, con la publicacion de un facsimil de los
extraordinarios grabados, pinturas y trabajos en
dorado, ofrecidos a Louis XIV, indudablemente
uno de los libros mas hermosos realizados bajo el
Ancien Régime. Las fabulosas impresiones
pintadas que se mantienen en la reserva me
parecieron muy importantes de ser reveladas
al publico. jMi proximo libro dedicado a
Marie-Antoinette tiene fecha de Ilanzamiento
para el 10 de noviembre de 2022 (edicion de
Perrin-Bibliothéque nationale de France)! Este
proyecto implicé el desarrollo de una nueva
biografia basada en los textos menos conocidos
y sin publicar, mantenidos en los departamentos
de la Biblioteca Nacional de Francia y los Archivos
Nacionales. Me sumergi con pasién. Finalmente
continuaré con la publicacion del catalogo de la
exposicion de Louis XV.

Nacho: Muchas gracias Héléne por tu tiempo, fue
un gusto enorme conocerte y charlar con vos

sobre el gran trabajo que hacés en el Chateau de
Versailles.
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IJe,smanteIado‘Frevio a la restauracioén del

gran reloj astronémico de Claude Siméon Passemant,
. e:H':uaI serar el Centre de Recherche et de
~ Restauration de France (C2RMF) previo a ser

presentado en la apertura de la exhibicién de Louis XV,
en octubre de 2022.

Fotografia gentileza Hélene Delalex
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Resumen: La preservacion y el acceso a los documentos histéricos de una cultura requieren estrategias interdisciplinarias
provenientes tanto de la conservacion y restauracion museoldgica como de la imagen digital, articulando un método sistémico
tendiente a evitar y/o minimizar el dafio causado en el bien cultural, a la vez de generar un registro integral del contenido
que dicho bien puede ofrecer al campo cientifico y social.

Al disefio de procesos € instrumentos desarrollados, conjuntamente con la generacion de herramientas para el relevamiento 2D del

fondo en papel “Villa de Lujan®, sumamos la investigacion tecnologica fotogramétrica con el propdsito de abordar la representacion
digital de 3 dimensiones en las instancias de captura, almacenamiento, proceso y organizacion, articulando este nuevo contenido con
las representaciones 2D obtenidas, a los fines de configurar un registro documental del bien cultural de referencia que permita brindar,
de forma integral, toda la informacion que dicho fondo tiene para ofrecer.
Palabras clave: Conservacion preventiva; archivos; fondos antiguos; imagen digital; investigacion tecnoldgica; fotogrametria.

Introduccidn

La elaboracion de un sistema virtual de
documentos constituye en la actualidad uno de los
recursos mas valiosos en el campo de Ia
conservacion preventiva y un factor esencial para
la preservacion y divulgacion de dichos bienes.
En este contexto, el presente proyecto se
destaca como continuidad y complemento de la
investigacion PICTTA 34/0563 Herramientas,
tecnologias y nuevos procesos de digitalizacion
para la Conservacion Preventiva de bienes culturales
en soporte papel. Proyecto aplicado al fondo Villa
de Lujan (1771-1814) del Complejo Museografico
Provincial “Enrique Udaondo” 2018 - 2019,
orientado a desarrollar tecnologias relacionadas
a la digitalizacién 2D de documentos, asi como
identificar e implementar criterios y acciones de
conservacion preventiva, atendiendo los enfoques
mas recientes. Dicha continuidad se orienta a la
investigacion tecnoldgica fotogramétrica, con el
proposito de abordar la representacion digital de
3 dimensiones en las instancias de disefio de
captura, almacenamiento, proceso y organizacion,
articulando este nuevo contenido con las
representaciones 2D ya obtenidas, a los fines de
configurar un registro documental del bien cultural
de referencia que permita brindar, de forma
integral, toda la informacién que dicho fondo tiene
para ofrecer. De esta manera, ambos proyectos
incluyen el desarrollo techolégico y de innovacién
de los dispositivos estativos que permiten realizar
el relevamiento planimétrico y volumétrico de los
bienes culturales que integran el fondo Villa de
Lujan (1771-1814) del Complejo Museogréfico
Provincial “Enrique Udaondo”, y ejecutar su posterior
procesamiento y sistematizacion, con el propdsito
le obtener materiales interdisciplinarios plausibles

de ser transferidos y/o socialmente apropiados.
Desarrollo

De lo expuesto y a los efectos del presente
proyecto, circunscribiremos el uso de la fotografia
documental al rol de registro de fondos antiguos,
relevando todos los aspectos materiales que
forman parte del archivo en cuestion. A diferencia
de las propuestas documentales orientadas a
un publico general, la fotografia de registro se
dispone a un publico profesional, interesado en los
diferentes contenidos que puede arrojar un objeto
de interés patrimonial. Para ello, entendemos
la necesidad de desarrollar un conjunto de
representaciones, en dos y tres dimensiones, que
ofrezcan la mayor cantidad de modos de abordaje,
tanto desde el contenido intrinseco de las Actas
del Cabildo de Lujan, como de su estado de
conservacion actual, sus caracteristicas estilisticas,
asi como de sus proporciones, apariencia material
y volumétrica.

Como ya anticipamos en la introduccién, el trabajo
de digitalizacién en 2 dimensiones realizado en
torno al Fondo Villa de Lujan, ha resultado una
herramienta auxiliar de registro y conservacion
exitosa, en tanto permitié la identificacidn precisa,
el ordenamiento adecuado, la observacidn de
detalles, el abordaje al contenido intrinseco de
gran interés historiografico, la sistematizacion de
archivos, la correcta manipulacion de objetos de
alta fragilidad y la capacidad de minimizar el riesgo
de deterioro del bien cultural. Pero este trabajo
exhaustivo, nos permitio identificar que los métodos
y procesos de digitalizacion 2D, imprescindibles
para el relevamiento documental de los bienes
librarios, reducen el archivo estudiado al dejar de
lado escala, texturas y volumetria, entre otros
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aspectos propios de ellos, desnaturalizando vy
fragmentando su abordaje. Las techologias
fotogramétricas de digitalizacion 3D permiten
realizar un relevamiento topografico a escala real de
los materiales, aportando informacion valiosa e
irremplazable a los campos de estudio involucrados.

En el caso especifico del fondo Villa de Lujan,
ademas del material comprendido en las Actas del
Cabildo de Lujan, resulta un contenido aparte la
encuadernaciéon manual de los documentos en
papel abarcados, a cargo del historiador vy
museografo Don Enrique Udaondo, quien utilizd
cuero para las tapas y costuras e incluyd en uno de
los ejemplares, dos tientos para mantenerlo cerrado.
Del total de 6 volumenes, 4 poseen encuadernacion
mientras que el resto se presenta cosido y en
estado de mayor precariedad. Estos aspectos,
vinculados a la corporeidad y materialidad constitutivas
del fondo, generan la necesidad de aplicar técnicas
digitales apropiadas a su relevamiento, registro y
reconstruccion virtual.

La fotogrametria es una técnica de modelado 3D
del tipo de “escaneo”. La International Society for
Photogrammetry and Remote Sensing (ISPRS)
define esta técnica como el arte, la ciencia y la
tecnologia de obtener informacion fiable a partir
de imagenes sin contacto directo y otros tipos
de sensores sobre la Tierra y su entorno, y otros
objetos y procesos fisicos mediante la grabacion,
medicién, analisis y representacion’. Segun Aleix
Barbera Giné (2018), la esencia mas elemental de la
fotogrametria seria la de habilitar unas imagenes
(habitualmente fotografias en el espectro visible,
pero no siempre) para el analisis “fiel” de los objetos
O paisajes que se representan. Para conseguirlo
se requiere la aplicacion de diversos procesos
para la correlacion espacial de las fotografias y la
correccion de las deformaciones opticas, asi como
de los errores de perspectiva, entre otros, y vincular
las imagenes con puntos de referencia métricos
o de coordenadas cartesianas. Basicamente, la
fotogrametria consiste en tomar una gran cantidad
de fotografias desde distintos puntos de vista a un
objeto de practicamente cualquier tamano. Luego
esas fotografias se introducen en un algoritmo que
realiza un proceso conocido como alineacion, el
cual reconoce el punto en el espacio desde el cual
fue hecha la toma. A continuacion, se hace un
reconocimiento de puntos vistos desde diferentes
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Vista de portada del Cuaderno de Acuerdos
del afio 1818, volumen sin encuadernar que
integra el Fondo Villa de Lujan (1771-1814)
del Complejo Museografico Provincial
“Enrique Udaondo”.

angulos, lo cual construye una trazabilidad que
permite ubicar a dichos puntos en un espacio
tridimensional. Al resultado se lo conoce como
nube de puntos, cuya constitucién estandar puede
tener alrededor de 1.000.000 unidades. Una nube se
constituye de puntos con un color respectivo,
ubicados en el espacio tridimensional virtual. El
siguiente paso es sintetizar dicha nube en una
malla, para luego hacer una textura sobre ella.
Con todo esto, se obtiene un objeto 3D que releva
la apariencia del objeto fisico original. Dicha
representacion se almacena de forma digital sin
perder su calidad con el tiempo, pudiendo alojarse
0 enviarse a cualquier investigador en cualquier
parte del mundo, contribuyendo al acceso vy
democratizacion de los bienes culturales.

" Fuente: www.isprs.org [Consulta: 15 noviembre 2017]
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Estativo disefhado en el marco del Proyecto
PICTTA 34/0370, presentado a través del
Departamento de Artes Visuales de la
Universidad Nacional de las Artes, para

la digitalizacion 2D de fondos antiguos.

Entre la seleccion de sistemas de digitalizacion
3D tenemos dos opciones: una s, mover la camara
en derredor del objeto y hacer las tomas desde
distintos puntos de vista, en esta linea se encuentran
las investigaciones que incluyen RTI (MORITA vy
BILMES, 2015), especialmente necesarias en objetos
de gran escala. La otra consiste en girar el objeto e
ir subiendo el angulo de la camara paulatinamente.
Este segundo sistema llamado furntable?, es el que
utilizaremos por resultar mas adecuado en objetos
pequenos y medianos, como es el caso de fondos
librarios.

En la fotogrametria por sistema turntable se
coloca el objeto en la base giratoria y se lo va rotando
con la camara fija en un tripode, en condiciones de
iluminacidn homogénea para reducir las sombras
proyectadas. Primero se toman fotografias de una
rotacion completa de 360 grados, con intervalos de
al menos 15 grados. A continuacidn, se sube la
sdmara para tomar dicho objeto desde un angulo

superior, unos 30 grados, y se procede a hacer
la segunda secuencia de fotografias con
una rotacion completa de 360 grados, siempre
manteniendo el mismo intervalo. Asi se puede
repetir el procedimiento hasta tener la camara a
unos 80 grados con respecto al plano de apoyo.
De esta forma se completan las fotografias
obteniendo muchos puntos de vistas del mismo
objeto, formando un domo de 360 grados.

El dispositivo a disefar en el marco del
presente proyecto posee dos partes diferenciadas:
por un lado, la construccién de la base giratoria
mencionada, que presente una automatizacion
en el giro, con intervalos programables vy
automatizaciéon sincronizada con el disparo de la
camara. Por otro lado, la construccion de un
estudio-difusor portatil para aislar la iluminacién
del bien cultural, que presente facilidades en el
transporte y montaje en la sala de lectura del
Archivo Historico, donde disponemos del espacio
para manipular el manuscrito. EI mddulo de
iluminacion consistird en una estructura con forma
de medio cubo, es decir de las 6 caras de un cubo
armamos 4, dejando abierta la parte delantera
para tomar la fotografia desde ese lado, mientras
que la base se resuelve a través de la mesa de
apoyo. Luego cubrimos las 4 caras -las dos laterales,
la posterior y la superior- con una tela difusora y
montamos artefactos de luz de LED en la parte
exterior para que la luz llegue al objeto de forma
difusa, regular y homogénea.

=

Diseno del médulo de iluminacion que forma
parte del dispositivo estativo disefiado en el
marco del Proyecto PICTTA 34/0689, para la
digitalizaciéon 3D de fondos librarios antiguos.

2 La palabra turntable refiere a una plataforma de caracter giratoria.
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En materia de fondos antiguos, la evaluacién del
riesgo los encuadra en la categoria de tesoros, por
la vulnerabilidad que poseen y lo valiosos que son,
asi como por su unicidad y autenticidad. El presente
proyecto permite conservar la informacién completa
sobre la objetualidad del bien cultural de naturaleza
organica, preservado del paso del tiempo.

Relevamiento fotografico para el

desarrollo de una fotogrametria del bien librario.
La fotogrametria es una técnica de modelado 3D del tipo de “escaneo”, basada en tomar una gran
cantidad de fotografias desde distintos puntos de vista a un objeto, para luego someterlo a
procesamientos de alineacion, reconocimiento de puntos desde diferentes angulos, para obtener
una trazabilidad que permite construir una nube de puntos en el espacio tridimensional virtual.
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Introduccidn

Si bien la encuadernacion artistica en Argentina
comienza su trayecto como tal en los inicios del
siglo XX, cuando se incorpora a los primeros
Salones Nacionales, y a partir del afo 1922, como
parte del Salén de Arte Decorativo (lo cual nos da
la pauta que aun no estaba muy claro su lugar en
las artes), lo interesante es que los integrantes de
la comision evaluadora de aquellos libros expuestos
fueron artistas vigentes en el campo de las artes
visuales, como Pio Collivadino o Alfredo Guido
y no encuadernadores artisticos locales. Esto
da la pauta de que se activaron mecanismos
de legitimacidon artistica, que permitieron que
esta actividad fuera considerada, al menos
incipientemente, como parte de este movimiento,
para lo cual debia ser evaluado por figuras
vinculadas a él y no por personas que entendieran
mas estrechamente el trabajo aplicado a la
encuadernacion.

Por otra parte, aunque eran mucho menos
frecuentes las exposiciones de libros individuales
en el primer tercio del siglo XX, existen ejemplos
que nos permiten entrever los modos de tratar a
los libros en estos dispositivos de divulgacion
artistica, como lo fue la exposicidn del ano 1933,
nada menos que en el Museo Nacional de Bellas
Artes, que expuso libros “Desde el siglo VI a nuestro
dias” y cuyo principal integrante del comité
organizador fue Eduardo Bullrich (fundador de la
Sociedad Argentina de Biblidfilos). En su plan de
exposicién aquel comité explica su interés en
difundir las artes del libro “sefalando principalmente
la faz artistica”™. Es interesante ver que en ese
mismo documento (el cual es una planificacidon de
la exposicidn), como se invita a biblidfilos y libreros
que quisieran exponer sus libros, pero no a

encuadernadores, por tanto aqui es claro que si
bien el libro es considerado un objeto directamente
relacionado con el arte, la valoracion de quienes lo
producen no esta contemplada en este mecanismo
de difusién, lo cual da la pauta de que en el
imaginario de la década del 30 la concepcion de
encuadernador-artista, parecia no estar muy clara.

Décadas mas tarde, estas exposiciones donde el
libro era protagonista se tornan mas organizadas
y con tematicas claras, por ejemplo la exhibicion
de Mario Esgrelli (encuadernador de la Biblioteca
Nacional) en 1953. En esa oportunidad el
encuadernador llevd adelante una muestra
individual en el Ateneo Popular de la Boca, esto
habla de una apreciacion del arte de |la
encuadernaciéon que se fue incrementando
conforme las décadas iban pasando, a la vez que
la disciplina se iba diversificando y expandiendo.
Signo de una madurez que se fue dando
paulatinamente.

La encuadernacidn artistica venia ganando
terreno e influencias en ambitos como museos,
pero también donde las denominadas -en aquel
momento- Bellas Artes tenian predominancia, y en
espacios donde se establecia la comercializacion
del arte. Esto lo demuestran las exposiciones que
eran llevadas a cabo por ejemplo en la Galeria
Witcomb de la calle Florida 760 (imagen 1y 2).

A partir de las décadas de 1970 y 1980, Ila
encuadernacion artistica en Argentina toma un
fuerte impulso, ya que se expande la actividad,
pero seran las décadas de 1990 y 2000 donde
obtendra especial estimulo e innovacién,
particularmente con la ultima generacion de

" Exposicidn del libro desde el siglo VI a nuestros dias. En las Salas del Museo
Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires: Direccidon Nacional de Bellas Artes.
1933.p. 1.

2 |dem. p. 5.
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Arriba: Imagen 1 - Encuadernacioén de
Pierre Legrain. sl as deol ¢ury .

Derecha: Imagen 2 - Exposicion de ARCUADERNA

Encuadernaciones en la Galeria Witcomb.

encuadernadores que sigue - una corriente artistica

de relevancia mundial denominada Tomorrow's

Past, originada por la encuadernadora hungara

Sin Evrard en los ultimos afos de la década del

90, que propone intervenir artisticamente libros —

historicos dandoles una interpretacién moderna

(imagen 3). Esta corriente y sus postulados

provocaron incomodidad en la comunidad de '

encuadernadores de corriente historicista dedicados l l

a la restauracion de libros (donde la mano del C Q T Q LO G O
restaurador intenta no interferir en la lectura

histérica de objeto librario). Por tanto, rechazaron De | OS
esta corriente lo cual, de alguna manera, induciria 3
a la escision entre restauradores de libros y h L | B Q D 5

artistas de la encuadernacion.

En este punto es necesario remitirnos a los % QHPUQST 38
trabajos de las artistas que son parte de este .

analisis, que se han destacado en esta linea

contemporanea, que se hallan muy comprometidas I
con su actividad artistica y se encuentran |
vinculadas a los circulos internacionales del arte y

de la encuadernacion contemporanea (imagen 4 i
y 5).

En sus obras existe una fuerte experimentacién
conceptual, que se relaciona directamente con el
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contenido del texto literario. En ese sentido se
alinea a los conceptos dados por el autor Luis
Camnitzer, cuando plantea que el buen arte se
aventura en el campo de lo desconocido, sacude
los paradigmas fosilizados y juega con
las especulaciones y conexiones consideradas
“ilegales” en el campo del conocimiento disciplinario®.
Por ello, la corriente historicista necesita
tomar distancia y dejar en claro que ellos no
intervienen artisticamente las obras restauradas,
lo que ocasiond varias discusiones entre ambas
corrientes.

Eje libro y cultura visual

Necesitamos aqui incursionar en el concepto de
cultura visual desde dos aspectos: los productivos
y los interpretativos. En el primer caso, Peter
Sinnema considera a los objetos impresos como

Imagen 3 - Exposicidon de la Asociacion de
Libreros Anticuarios en Witcomb.

ADOLFO BULLRICH v Cin, Lida, X A

& renllanre ol 28 ¥ TV ds mlelew de IVS] an

GALIE A ST ONE

LR g el o feesss Livs

entidades fisicas, materiales y visuales -incluyendo
en ello los proyectos editoriales-, donde la relacion
imagen y texto los tornan en un producto cultural
complejo, el cual a su vez suele responder a
diversas voluntades con practicas discursivas
singulares que estan comprometidas y metidas
en un entramado con otros discursos, que
emplean codigos multiples expresivos, textuales
y visuales®. Asi es como se produce una
combinacién linglistica visual, que genera
significados que no pueden interpretarse a través
del estudio aislado de palabras e imagenes.

Incluiremos ademas en este punto la concepcion
de Susana Dominguez Martin sobre el trabajo del
artista: “la encuadernacion contemporanea ha de
responder a criterios estéticos y culturales... es en
ese sentido que el artista debe buscar su propio
estilo, a pesar de que se trate de un libro historico™,
postulado este que la acerca a las concepciones
estéticas de la corriente Tomorrow’s past.

En cuanto a la dimension interpretativa, es
importante plantearlo a partir del concepto de “giro
pictorial”, considerando asi al libro como un objeto

Imagen 5 - Encuadernacion Sol Rebora, abril 2019.

¥ Luis Camnitzer, La ensefanza del arte como fraude, en Cervetto, Renata y
Miguel A. Lépez (orgs), Agitese antes de usar. Desplazamientos educativos,
sociales y artisticos en América Latina, San José Teorética, 2016, p. 119.

4 Peter w. Sinnema. Dynamic of the pictured page. Representing the nation in
the illustrated London News. New York, Routledge, 1998, p. 2.

5 Susana Gominguez. La encuadernacion artistica contemporanea. Formas y
contenidos, lectura y estadisticas en el mundo de las maravillas, México DF: En
Quehacer Editorial, 2016, p. 181.
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Imagen 4 - Encuadernacion Sun Evrard,
ano 2003.

polilinguistico, donde se da un complejo cruce
entre: visualidad, aparatos, instituciones, cuerpos
y discursos®, lo cual posibilita entender la
intrincada actividad del espectador en estas
formas de lectura, donde el placer visual es
fundamental en esa interaccion, en la cual se da un
juego de jerarquias entre diversos sentidos. Es
aqui donde la visualidad tiene el dominio y reordena.
En ese sentido Rébora postula; “Percepcién, material
€ imagen, trabajan en conjunto en busca del vinculo
entre la encuadernacién y el libro. Este vinculo
tiene una conexién personal, intima, privada entre
el artista y el libro encuadernado”. Es preciso
para ello entender como se dan ciertas
formas especificas, donde imagenes y visualidad
contemporanea se articulan, dialogan vy friccionan.
El giro visual, por tanto, es un dialogo donde se
entrelazan formas complejas, mediante lo cual se

reposicionan conceptos como:
presencia y esencia®.

representacion,

Eje libro-arte contemporaneo

Necesitamos indagar brevemente ciertos
conceptos en este punto, que nos permitan
explicar porque consideramos a la encuadernacion
artistica actual parte del arte contemporaneo.

En ese sentido es oportuno citar aqui el concepto
de “hacer arte” dado por Linda Nochlin que
“Supone un lenguaje de formas consistentes, mas
o menos dependiente de o libre de (dadas las

2 William J. T. Mitchell, Teoria de Ja imagen, ensayos sobre la representacion
verbal y visual, Traduccidon: Yaiza Hernandez Velazquez. Madrid: Akal,
2009, p. 23.

7 Sol Rébora, Ver, tocar y leer — La encuadernacion artistica contemporanea y
las reglas del juego. Buenos Aires: articulo inédito, afio 2019.

3 Sergio Martinez Luna, La cultura visual contemporanea y la cuestion de
materialidad. Imagenes, mediaciones y figuralidad. Universidad Carlos Ill de
Madrid/Universidad Camilo José Cela de Madrid, Madrid: Cultura e Imagen,
2016, p. 95.
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convenciones temporalmente definidas) una
estructura o sistemas de notacidén que tiene que
ser aprendido o discernido ya sea mediante la
instruccién, el noviciado o un largo periodo de
experimentacion individual™. Definicién esta que
se ajusta a la actividad desarrollada por las artistas
Sol Rébora y Susana Dominguez que estamos
analizando.

Por otra parte, es necesario indagar sobre el
concepto de contemporaneidad que trabaja la
autora Andrea Guinta, la cual “es una relacidon
singular con el propio tiempo, que adhiere a este y
a la vez toma distancia... a través de un desfase
y un anacronismo’®. Es por ello que a cada
transformacion del lenguaje sucede otra, que
resuelve problemas que dej6 pendiente la anterior.
En esta lectura evolutiva todo parece conducir a la
abstraccion, ya sea geométrica o informal.

Otro planteamiento que sirve a nuestros fines
podemos verlo en Foster, cuando habla en cambio
de la posmodernidad neoconservadora definida en
términos de estilo, la cual reacciona contra la
modernidad a la que redujo a la sola apariencia
abstracta'. Esta nueva configuracion artistica
favorece una mezcla eléctrica entre estilo arcaico y
estructuras contemporaneas. Es justamente en
esta linea que podemos ver como la encuadernacion
fue tomando y modificando sus formas
absolutamente figurativas, de intencién mimética a
una conjugacion que podriamos delinear como

Imagen 6 - Encuadernacién Susana Dominguez
Martin. 3er Premio categoria Set.

Competiciéon Open Set 2020

Imagen gentileza de la autora

Imagen 7 - Encuadernacién Sol Rébora
Libro de Pablo Neruda “Canto general’.
Octubre 2014.

fosteriana {imagen 6).

Es por ello importante también analizar las
modificaciones estructurales en los libros, que se
han dado a partir de la incursidén en la corriente
contemporanea; donde aquellos artistas que se
vinculan a ella, buscan romper esas estructuras
conformadas que hacen a la esencia del
objeto librario, produciendo quiebres y nuevas
configuraciones, como podemos observar en
trabajos como el de la imagen 7.

Por otra parte también debemos ser conscientes
que las y los encuadernadores-artistas no
escaparon a los cambios que se produjeron en el
ambiente artistico como esfera de trabajo, y que
de algun modo contribuyeron a torcer el significado
general del concepto de arte. En ese sentido, la
figura del encuadernador como artista profesional
con sus particularidades ideoldgicas, fue una
proyeccion de valores extrinsecos: efecto de la
situacion material y discursiva en la que el artista
se encuentra profesionalmente inserto. Este
contexto es el de la industria del arte (Iglesias
2014).

Esto nos posibilita entender cuales son los
resortes centrales de esta industria y corroborar su
rapida radicacion en escenas emergentes como la

¢ Linda Nochlin. ¢Por qué no han existido grandes artistas mujeres? en Karen
Cordero e Inda Saenz (comp.), Critica feminista en la teoria e historia del arte,
México, Universidad Iberoamericana, 2007. p. 21.

" Andrea Giunta. (2014) ;Cuando empieza el arte contemporaneo? Buenos
Aires: Fundacidn Arte BA. p. 7.

" Hal Foster “1984b", AAVV., en Arte desde 1900, Modernidad,
antimodernidad y posmodernidad, Madrid, Akal, 2006. p. 596.
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Imagen 8
Encuadernacion Susana Dominguez Martin.
Encuadernacion sin costura. Ao 2020.

de Buenos Aires, donde la esfera artistica se
transformé velozmente en las Ultimas décadas.
Pero sobre todo, se da un proceso de
profesionalizacidn del arte, al cual la encuadernacién
no escapa.

Esa consolidacion de la escena, cuyas variables
centrales son el mercado, la profesionalizaciéon e
institucionalizacién del arte, trajo una reconversioén
de los patrones de conducta vigentes en la escena
artistica. Esta reconversién opero, en el caso de la
encuadernacion, sobre un campo poco conectado,
signado por la individualidad, pero con objetos que
luego resultaron referenciales. Aquella necesidad
de entretejer tradiciones locales y fusionarlas con
el proceso de la globalizacion, simultaneo con la
institucionalizacién de la encuadernacion artistica,
nos permite entender el rumbo que ha tomado en
este contexto'.

Es aqui que podemos afirmar que el arte
(encuadernacion) se torna materia filosdfica,
mental y poética, ya que tuvo la responsabilidad
de plantear cuestiones sobre la realidad, el
pensamiento, la percepcion y la interpretacion
estética. Por sobre todo, el arte y la encuadernacion
artistica, se constituyen en un campo metaférico
de experiencia que refleja las transformaciones en
la relacidon sujeto-objeto, sujeto-mundo (Vergara,

2016).
Las Artistas

Todos estos cruces que hemos planteado,
podemos verlos plasmados en los trabajos de las
artistas que son parte de la presente indagacién
Sol Rébora y Susana Dominguez Martin. En el
primer caso, desde que egreso de su carrera en la
Escuela Fader y sumado posteriormente a clases
con reconocidos maestros de la encuadernacion
artistica y sus viajes por distintos talleres de
Europa, ademas de las vinculaciones con los
artistas de Tomorrow’s Past, ha ido incursionando
poco a poco en la linea artistica de la
encuadernacion, delimitando un claro estilo
contemporaneo suscripto a esta corriente, ademas
de tratarse de una artista absolutamente vigente,
como puede verse el Ultimo libro que envid a la
exposicidon organizada por ARA France en el Salén
Du Livre Rare & De L'Objet D'art 2020 (imagen 8).

Es aqui necesario citar los postulados de la
exhibicion Tomorrow’s past, a los cuales la artista
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Imagen 9
Encuadernacion Sol Rébora. Afio 2019.

2 Claudio Iglesias, Falsa conciencia. Ensayos sobre la industria del arte.
Buenos Aires: Ediciones Metales Pesados, 2014.
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Rébora adhiere, ya que abren la brecha dentro de
las corrientes en la encuadernacion, como se ha
mencionado lineas arriba. Lo importante es que
esta tendencia de encuadernacién artistica, toma
la propia interpretacion del encuadernador como
elemento clave en la concepcion del objeto libro
como una obra de arte, donde los preceptos
actuales de restauracion, respecto de la minima
intervencion pierden relevancia y es fundamental
la intermediacién artistica (imagen 9).

En esta imagen puede verse como la
encuadernadora Kathy Abbott (fundadora de
la corriente Tomorrow’s Past), emplea en un libro
del siglo XVII elementos historicos resignificados,
como un pergamino de la época medieval siendo
usado como lomo.

Ahora bien, en el mundo de la encuadernacion
artistica desde la perspectiva de Tomorrow's
Past'®; entra en vigencia la busqueda de una
estética dada por el embellecimiento del objeto
antiguo, a partir de una interpretacion moderna,
que en palabras de la propia artista Sol Rébora
guedan claramente definidos:

“Casi en un recorrido circular, espiralado, el juego
comienza por recorrer las paginas del libro para luego
poder crear una estructura que permita
expresarnos artisticamente sobre sus tapas para
invitar a ese espectador que cierra el ciclo, a
recorrer las paginas del libro, justo donde nosotros
comenzamos.™

Imagen 10
Encuadernacion
de un libro de
1643 The Popes
Nuntioes,
realizada por la
encuadernadora
Kathy Abbott,
bajo los
preceptos de
Tomorrow's
Past’s.

Ano 2003.
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Por su parte, Susana Dominguez Martin se ha
dedicado a la encuadernacion artistica desde el
afo 2006, su trabajo se ha visto premiado en
numerosas ocasiones, tanto dentro de Espafia

Imagen gentileza de la autora

como en Francia y Gran Bretafia, ademas de
que sus encuadernaciones se encuentran en la
Biblioteca Nacional de Espaha, la Biblioteca
Nacional de Escocia, el Museum Meermanno en
La Haya y en colecciones privadas.

La ruptura que ha hecho con las estructuras
tradicionales y los lenguajes estéticos denominados
clasicos, pueden verse en trabajos donde la
superposicion y dialogo entre las piezas reconfiguran
la concepcion de objeto libro (imagen 10y 11).

Imagen 11
Encuadernacion
Susana
Dominguez
Martin,

Libro de artista.
ARo 2020.

Conclusién

Frente a los ejes de analisis propuestos,
consideramos que la encuadernacion artistica
puede ser incorporada dentro del movimiento
contemporaneo del arte, ya que las nociones de forma
y lenguaje han entrado en crisis (Giunta, 2009) en
estas estructuras encuadernadas, luego del afio 2000.

Por otra parte, como Clark postula en su ensayo
Modernismo, posmodernismo y vapor, la forma es
de algun modo la capacidad de hacer durar una
experiencia que incorpore los rasgos del presente,
en este sentido:

El chiste posmoderno puede ser el punto de partida
de una experiencia que requiere ofro vocabulario para
traducirse en palabras: sensibilidad, inteligencia,
belleza, palabras que no deben entenderse en su
sentido ingenuamente afirmativo, sino en su potencial
transformador y revulsivo.™®

Figuras como las de Sol Reébora y Susana
Dominguez son fundamentales para entender los
modos y las re configuraciones que ha atravesado
y aun sigue atravesando la encuadernaciéon desde
el punto de vista artistico.

' Lev Vygotsky, Psicologia del Arte, Barcelona: Paidds, 1971. p. 23.

'+ Sol Rébora, Ver, tocar y leer — La encuadernacion artistica contemporanea y
las reglas del juego. Buenos Aires: articulo inédito, afio 2019.

' Andre Giunta, Acerca del arte méas contemporéaneo, Postcrisis. Arte argentino
después de 2001. Buenos Aires, Siglo XXI, 2009. p. 138.
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